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EDITORIAL

A partir do proximo niimero, a revista Veredas, tendo como objetivo
aumentar o impato cientifico dos artigos publicados, apresentarad
algumas modificacdes, tal e como acordado na Direcao da AIL. A
mais importante ¢ que, por regra geral, os nimeros deixardo de ser
tematicos —reservando esta modalidade para ocasides excecionais- €
havera, no entanto, uma chamada para artigos permanentemente
aberta para todas as investigadoras e investigadores que desejarem
enviar os seus contributos, que serdo avaliados de forma anonima
por especialistas alheios ao conselho redatorial, de modo a garantir
a qualidade cientifica dos trabalhos.

Com o mesmo objetivo de aumento da difusdo e da
consideragdo da nossa revista, a Veredas, que € acessivel na internet
desde o numero 11, desaparece com a presente edicdo como
publicacdo em papel. As mudangas que se estdo a produzir nos
ultimos anos e cada vez mais velozmente no ambito das publicag¢des
cientificas mostram que este ¢ o caminho que deverdo seguir todas
as revistas que aspirem a ser indexadas e consideradas polos
critérios e modelos de avaliagdo reconhecidos polas universidades e
outras institui¢des investigadoras.

Fazemos, pois, desde estas paginas uma chamada a todos os
pesquisadores e a todas as pesquisadoras no ambito das Ciéncias
Sociais e Humanas para o envio dos seus artigos relacionados com
qualquer aspeto da lingua e das culturas lus6fonas, sublinhando que
valorizaremos especialmente aqueles trabalhos que adoptarem nas
suas metodologias € nos seus objetos de estudo uma perspectiva
inovadora e interdisciplinar.
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A dire¢do da revista e da Associacdo Internacional de
Lusitanistas confia em que estas inovacdes dardo como resultado
uma melhor e maior valorizagdo tanto da propria Veredas como das
autoras e autores que colaborarem com as suas publicagdes.

Santiago de Compostela, Maio de 2009

Raquel Bello Vazquez

Elias J. Torres Feijo
(Diretora executiva)

(Diretor)



NOTA DE APRESENTACAO

No dia 12 de Agosto de 2007 celebrou-se o centenario do
nascimento de Miguel Torga (1907-1995). Ora, por um lado,
concede-se ao escritor obsequiado por prémios literarios o mérito
de se ter gravado na memoria do século XX e de o ter
profundamente marcado com a sua obra; por outro lado, porém, a
vida deliberadamente retirada do autor, o seu indomavel desejo de
liberdade e a sua recusa absoluta em seguir as tendéncias ou modas
literarias, em se deixar integrar em preconceitos estereotipados
levantaram desde sempre problemas quanto a sua classificacdao
literaria. Este rapido diagnéstico da origem a suspeita de que ¢
talvez nas contingéncias do século XX que € preciso procurar uma
explicagdo da personalidade e das obras de Miguel Torga.

Sao os contos a parte mais famosa da sua vasta obra, sdo
eles que atraem admiracdo unanime pela sua arte. No entanto, ja a
sua usual classificacdo como testemunho regionalista da povoacao
rural e dos seus modos de (sobre-)viver no Norte montanhoso de
Portugal se torna dificil, ao tomar-se em consideracdo a
problematica existencialista que subjaz a todos. E a dificuldade vai
aumentando ainda diante dos contos wurbanos do Autor (por
exemplo, “Rua”).

Uma outra espécie de embaraco, desta vez quanto ao género
literario, ¢ provocado pelo seu Didrio, obra monumental de 16
volumes, publicados entre 1941 e 1993. Sobre fundo sé6 muito
parcialmente autobiografico vemos amalgamarem-se histéria
contemporanea, critica da cultura e da sociedade, trechos de prosa,
poemas, reflexdes poetoldgicas e muitos outros géneros numa
criagdo hibrida, quase monstruosa mas nem por isso menos
fascinante, até porque se recusa a todas as tentativas de
categorizagdo da parte da critica literaria. No caso dos seis volumes
d’4 Criagdao do Mundo (1938-1981), Torga encena um jogo
transgressivo semelhante ao género da autobiografia.
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O cunho existencialista de Miguel Torga torna-se evidente
na sua voluminosa obra poética. S3o constantes e recorrentes as
alusdes e pontos de contacto com as tradicdes cristds e a
antiguidade. Porém, na maioria dos casos estas referéncias sdo
invertidas, postas ao servico de uma religido da imanéncia (como,
por exemplo, n’O outro livro de Job ou em Orfeu rebelde). Até ao
presente, as pegas teatrais de Torga, com titulos como Mar ou
Terra, tal como o seu romance Vindima, nao t€ém despertado muito
interesse da critica literaria. No entanto, nos ultimos anos varios
criticos, entre os quais Maria Alzira Seixo, tém reivindicado uma
revalorizagdo desses textos pouco conhecidos. Por outras palavras,
a obra de Torga apresenta-se multiforme, complexa e de dificil
alcance. Pensa Eduardo Lourengo que a originalidade da obra se
baseia no seu arcaismo, mas esta suposi¢do quadra mal com a
critica radical a Deus, pela qual sobretudo os contos de Bichos se
tornaram famosos. Face a essas constatacdes aparentemente
contraditorias, sobressai a questdo das relagdes da obra de Miguel
Torga com a modernidade, ou melhor, com o modernismo do século
XX. Trata-se no seu caso da conjuragdo de um Portugal arcaista,
qual cosmos rural em irreversivel via de extingdo na segunda
metade do século XX? Ou temos de interpretd-lo como o precursor
de certas ideias (p6s-?)modernas, sobretudo no que respeita a
problematica do sujeito moderno, segundo as quais a humanidade
esta sujeita inevitavelmente a poderes, sublimes sim, porém nem
sobrenaturais, nem divinos? E, finalmente, como se relaciona a
escrita de Torga com Portugal? Por um lado, ¢ lido como o cantor
par excellence da sua patria-mae; por outro, nao podemos esquecer
que ele mesmo toma sempre uma distadncia critica face a esse
Portugal que tanto ama, mas que considera muitas vezes num
contexto expressamente ibérico, desta maneira desmentindo
qualquer suspeita de nacionalismo exacerbado.

Em suma, a obra de Miguel Torga levanta mais questdes do
que dé respostas ou certezas. O seu centésimo aniversario oferece
uma ocasido propicia para uma nova aproximag¢do a obra do autor,
com uma distancia critica que convém a esta conjuntura simbolica.
As questdes e dificuldades mencionadas acima salientam a urgéncia
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dessa revalorizagdo. A produgdo literaria de Torga acompanha e
comenta a maior parte do século XX e a sua re-leitura, que constitui
o alvo do Coléquio de Hamburgo, serve também a revisao multipla
do século passado, dos seus desenvolvimentos e contradigdes, em
Portugal.

Os participantes neste nimero da Veredas dedicaram-se a
este vasto projecto com as mais variadas interrogacdes € sob
diferentes aspectos, que ndo visavam uma das habituais
homenagens ou até uma cega apoteose do escritor transmontano,
mas tentavam situar Miguel Torga e a sua variadissima obra no
contexto da literatura e da cultura (portuguesa, mas nao
exclusivamente) do século XX e, desse modo, explicar ou elucidar
algumas das duvidas e perplexidades que levanta.

Um primeiro bloco de contribui¢des pode ser resumido sob
o titulo de Referéncias (auto)biogradficas. Em “Cartas para Miguel
Torga”, Carlos Mendes de Sousa pretende dar a conhecer um dos
seus trabalhos de investigacdo, isto €, a publicacdo de um volume
de correspondéncia inédita dirigida ao escritor, que abrange o
periodo de 1930 a 1994. Este conjunto de cartas inéditas, de autores
nacionais e estrangeiros (entre eles Fernando Pessoa, Manuel
Bandeira, Jorge Amado ou Jack Lang), oferece elementos valiosos e
at¢é agora na maior parte desconhecidos, que facilitam a
compreensdo de certos aspectos ndo s6 da historia literdria e
cultural do século XX portugués, mas também do itinerario politico,
civico e literario de Miguel Torga, o que leva a refutagdo pura e
simples da imagem estereotipada do poeta deliberadamente solitario
e incompreendido. Na sua contribui¢ao “Miguel Torga: A Casa e os
Livros”, Cristina Robalo Cordeiro fala das dificuldades e das
dificeis escolhas que teve de fazer quando aceitou o cargo de
Conservadora da Casa-Museu Miguel Torga. O que se pode
mostrar, exibir do interior da casa habitada pelo escritor ou da sua
intimidade espiritual que espelhe de forma palpéavel as suas obras —
sobretudo quando (como no caso de Miguel Torga) o despojamento
monacal do poeta ndo favorece uma tal ostentagdo? Um problema
mais abstracto da biografia de Miguel Torga ¢ discutido por Paula
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Isabel Santos e Carla Bastos no artigo “Miguel Torga — Das Raizes
para a Imortalidade”, onde sustentam numa leitura psiquidtrica ou
psicanalitica segundo a qual o conceito da imortalidade simbdlica
estd presente em todos os escritores. Dos cinco modos nos quais
este desejo se manifesta —segundo Jay Lifton: o bioldgico, o
criativo, o religioso, o natural e o experiencial— tornam-se evidentes
sobretudo o modo natural e o modo bioldgico, tal como o modo
criativo, na medida em que Torga, por um lado, nunca deixa as suas
raizes e sublinha desde sempre a sua identidade teltirica, e por outro
lado deixa de si uma obra artistica que o eleva a imortalidade
simbolica. Duas vezes ¢ focalizado um aspecto bastante especifico
da biografia de Miguel Torga: a Guerra de Espanha. Em
“Memodrias, siléncios e ficcdo em O Quarto Dia de A Criag¢do do
Mundo e no Diario I de Miguel Torga”, Maria Manuela Gouveia
Delille concentra-se em duas facetas fulcrais nas duas versdes
existentes da narracao da primeira viagem de Torga a Espanha dos
anos da Guerra Civil: a auto-encenag¢ao de ambos os textos ¢ a sua
dimensao politica, diferentemente acentuada numa versao e noutra,
mas muito marcada em ambas. Contudo, além da analise das
diferencas textuais entre as duas versdes e as suas implicagdes na
exegese, a contribui¢do tenta explicar com as circunstancias
biograficas do autor a auséncia de qualquer alusdo a Guerra Civil de
Espanha, a Segunda Guerra Mundial e aos crimes do nacional-
socialismo nas paginas do Didrio I (de 1941), bem como nos
volumes seguintes do Diario. “Contar a Guerra e Vencer as batalhas
da Liberdade”, de Inés Espada Vieira, salienta mais uma vez o
impacto da Guerra Civil de Espanha na obra literaria de Miguel
Torga. Através de leituras de varios contos, do Quarto Dia d’A
Criagdo do Mundo e de alguns poemas, a autora chega a conclusdo
de que todas estas escritas testemunham a inabalavel f¢ de Torga no
humano, que vai a par com o desejo absoluto de Liberdade e a firme
inten¢ao de lutar para alcancar esse ideal.

Uma segunda unidade temdtica foi constituida pela
preocupacdao de Miguel Torga com a identidade, seja ela pessoal,
portuguesa ou até ibérica. Em “Miguel Torga e a Memoria do
Passado”, Maria de Fatima Marinho analisa a construcdo da
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identidade nacional a partir da memodria nos seus complexos
envolvimentos entre a literatura e a histéria, no caso de alguns
contos e dos Poemas Ibéricos. Partindo da tese de que a escrita ¢
capaz de renegociar a importancia de certos fendmenos factuais, a
autora demonstra que Torga utiliza este poder para relativizar
alguns dados da historia oficial, contrastando-a com a pequena
historia do anti-her6i, demonstrando assim a relatividade de
qualquer verdade inquestiondvel e a importancia do papel da
memoria para a constituicdo de qualquer identidade. Paulo de
Medeiros pergunta-se num artigo intitulado “Palavras gastas” como
funciona a construgdo do eu no Diario, visto que nele Torga aborda
questdes artisticas, literarias, sociologicas e politicas, primordiais
para a compreensao dos processos de construgdo identitaria a nivel
individual e colectivo. Um dos aspectos real¢ados incide sobre a
relacdo do eu com os outros na sua dimensdo ética (segundo
algumas das premissas expostas por Levinas) assim como a
representagdo da diferenca. O titulo da andlise de Orlando
Grossegesse, “Torga em Saramago. Dos Poemas Ibéricos a Jangada
de pedra”, faz alusdo ao facto de a critica —apesar de chamar a
ambos teluricos e ibéricos— evitar uma comparagdo entre Torga e
Saramago e o proprio Saramago quase nunca falar de Torga.
Grossegesse procura preencher esta lacuna, comentando a
ascendéncia da “licdo de coragem mental” (Unamuno) de Torga
para a génese do Manual de Pintura e Caligrafia, onde Saramago
tenta realcar o seu papel de inconformista com os regimes de
Franco e Salazar. A aproximagdo de certas opinides dos dois
escritores culmina n’ 4 Jangada de Pedra, nomeadamente no ‘Adao
ibérico’ Pedro Orce. Um outro aspecto identitdrio ¢ tratado na
contribuicdo de Eberhard Geisler, “O que ¢ o humano? Leitura
psicanalitica da obra de Miguel Torga”. O autor pergunta-se em que
medida a psicanalise estrutural de Jacques Lacan pode contribuir
para a compreensao da obra de Miguel Torga, visto que a teoria de
Lacan situa o fenomeno do humano numa permanente confrontagao
com a ordem simbdlica e pode desta maneira contribuir para uma
melhor interpretacdo do problema da identidade. A partir da analise
de alguns contos e de varios trechos do Didrio que se ocupam da
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persisténcia no limiar da ordem simbdlica, chega a conclusdo de
que Torga, de vez em quando, pde em duvida o facto de ter uma
identidade fixa, imutével, ou professa até uma falta de identidade.

O subcapitulo Ser Artista abrange artigos que tratam da
funcdo do artista na nossa época, na nossa sociedade em geral, e
talvez nem seja exagerado chamar a isso a sua missdo. Todavia,
num sentido muito lato do conceito, porque inclui o poeta vates, os
intertextos que influem ou confluem na sua obra e, enfim, o
infatigavel cantor das belezas da terra patria. Em “A ligdo de
Bambo”, Clara Crabbé Rocha propde uma interpretacio do sapo
Bambo ¢ do(s) seu(s) encontro(s) com o tio Arruda como uma li¢ao
de filosofia e um estudo sobre a amizade. Depois de um fendémeno
de clinamen (uma nog¢do de Lucrécio), Bambo o sapo ensina ao
homem a contemplacdo filosoéfica ndo s6 duma realidade nunca
antes pressentida, que o conduz a arte de saber dirigir a sua vida,
mas também da profunda comunhdo de todos os seres vivos numa
dimensao temporal que se torna cosmica. Assim, o sapo manifesta-
se, no fim dos contos, uma espécie de metafora do sabio e do poeta.
No artigo “A geo-cultura original dos contos de Miguel Torga e o
seu progressivo desaparecimento: De Bichos a Novos Contos da
Montanha” Elias J. Torres Feijo lamenta que a recepgao (nao so)
académica dos contos de Torga -nomeadamente das trés
colectaneas Bichos, Contos da Montanha ¢ Novos Contos da
Montanha— seja dominada por uma forte tendéncia para leituras
predominantemente miticas ou lendarias, as quais esquecem ou
distorcem com demasiada facilidade o vinculo existencial desses
contos com o meio geo-cultural ao qual pertencem. Na sua
contribui¢do “Ainda por descobrir — Miguel Torga como
dramaturgo”, Henry Thorau dedica-se a um lado pouco conhecido
de Torga: as suas quatro pecas de teatro, que do ponto de vista do
contetido correspondem a tematica geral do escritor e que, em
termos de forma, se revelam bastante tradicionais e naturalistas.
Porém, por exemplo em Sinfonia, esconde-se, sob a superficie tao
convencional, um 'discurso poético’ com inimeras referéncias a arte
poética, uma licdo sobre o valor primordial da poesia ou a fungado
do poeta —tudo isto, alids, apresentado com uma auto-ironia tao
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severa e amarga que deixa em aberto a questdo de até que ponto a
arte, a poesia poder desempenhar uma fun¢do qualquer. Em
“Miguel Torga e a literatura de expressao alemd a luz do seu
Diario”, Maria Antonio Ferreira Horster tenta avaliar a importancia
que a literatura alema assumiu para Miguel Torga, concluindo que
havia pouca, em comparagdo com a influéncia de autores
estrangeiros como Cervantes, Homero, Dante, Proust, Montaigne ou
Shakespeare. SO Goethe, Thomas Mann, Rilke e Holderlin, a par de
poucos outros autores alemades, se destacam dessa confessada
reticéncia ou estranheza de Torga perante o ambiente espiritual da
literatura alema. Quanto a sua influéncia na producdo poética ou
narrativa de Torga, observam-se pequenos incentivos —0 romance
de Thomas Mann no debate presencista sobre o género romanesco,
o 'Dinggedicht’ de Rilke, a crenca de Holderlin na forca da palavra
poética, etc.— mas, no fundo, Torga ndo consegue desprender-se
duma imagem bastante estereotipada da cultura alema. Um aspecto
completamente diferente da personalidade do Artista ¢ focalizado
em “Viajar com Miguel Torga em Portugal”, por Isabel Maria
Fidalgo Mateus. A viagem fisica e cultural de Miguel Torga pelas
catorze regioes da sua terra-“Mae” ndo se 1€ como um mero guia
turistico pelos turistas de massas, mas como uma analise licida da
condicdo social da patria a partir da sua esséncia
predominantemente rural. Desta maneira o escritor-viajante, o
'turista i1deal’ consegue obter o dificil equilibrio entre descricao
objectiva, dum lado, e emotividade e subjectividade do outro —para
si e para os seus leitores.

Varias contribuicdes dedicaram-se ao estudo da obra
narrativa de Miguel Torga, nomeadamente a partir dos seus famosos
contos, dos quais sdo investigados sobretudo alguns aspectos
salientes de conteudo. O titulo “4 lei do sangue: representagdo
fisica e poética do corpo nos ultimos contos de Torga” de Ana Luisa
Vilela ¢ programatico. A autora examina o facto de a representagao
do corpo fisico constituir uma componente fulcral na ficcdo de
Miguel Torga. Partindo dos conceitos desenvolvidos por Francis
Berthelot duma semiologia da incorpora¢do romanesca, a autora
analisa os processos pelos quais a corporalidade das personagems,
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dos temas e dos ambientes influi na escrita, aqui em particular nos
contos de Pedras Lavradas: estes processos valem tanto pela
estrutura como pelo discurso narrativo e ndo parece exagerado
designa-los como a propria matéria-prima romanesca. Em “A
violéncia nos contos de Miguel Torga”, Joachim Michael elucida
um aspecto muito paradoxal do Reino Maravilhoso de Torga. Esse
Reino tao idealizado e cobigado torna-se um palco pelo incansavel
esfor¢o dos seres para existir, para sobreviver. Isso tem um lado
grandioso, quase sublime, mas inclui também um lado violento,
uma espécie de versdo bruta e negativa da luta pela sobrevivéncia,
uma violéncia que subjuga seres humanos e animais. E, no fundo,
esta violéncia revela-se um castigo a que Deus submete essa terra.
Na sua contribui¢do “‘O Cobarde’ ¢ ‘Requiem’: clandestinidade e
alegoria”, Teresa Araujo focaliza a acentuada ocultagdo de
referéncias ao contexto epocal portugués na configuragdo discursiva
destes dois contos de temadtica politica (que usa a omissdo, o
disfarce, o siléncio), interpretando este fenomeno como um reflexo
dos protocolos do universo real da clandestinidade. Assim, os ecos
da realidade historica sdo submetidos a um processo de superacao
da sua contingéncia e guindados a um estatuto de matéria alegorica,
com validade universal na concepcao torguiana de Historia. Teresa
Cristina Cerdeira aborda um aspecto igualmente central da obra de
Torga, comparando-o com o seu tratamento em Jorge de Sena: o da
religido. Em “Jorge de Sena e Miguel Torga: o discurso biblico na
biblioteca do artesdo”, a autora comenta o tecido de fios
intertextuais que entrelaca textos da Génese e dois contos dos dois
escritores dos anos trinta do século passado. Tanto Miguel Torga
como Jorge de Sena ousam enfrentar e re-escrever historias do
Antigo Testamento (a do Paraiso e a da Arca de No¢), operando, em
ambos os casos, uma inversao parddica; isto entendido ndo tanto
como exercicio retorico de rebaixamento, mas antes como ousadia
de disputar com o modelo a fun¢do etiologica de interpretacdo do
lugar do humano face ao divino, pervertendo os mitos de fundacao
e de refundagdo do mundo. Em “O conto Vicente ¢ as suas
tradugoes alemas”, Karl Heinz Delille apresenta um pormenorizado
estudo da génese textual de Vicente a partir das varias publicacdes
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do conto desde 1940 até 1976. A contribui¢do concentra-se ainda
nas quatro tradugdes alemads, colocando essas versdes nos
respectivos contextos historicos, cujas circunstancias de publicacao
o autor elucida, comentando en passant as diversas tendéncias
linguistico-estilisticas.

Num ultimo bloco tematico sdo reunidos artigos que se
dedicam a vasta produgao lirica de Miguel Torga. “Da leitura do eu
a leitura do outro. Expressdo poética e comunicacdo”, Maria
Madalena Marcos Carlos Teixeira da Silva constata o facto de a
poesia de Miguel Torga revelar —além da reconhecida e pronunciada
praxe de auto-reflexdo— um constante e consciente desejo de entrar
em comunhdao com os outros. O artigo incide sobre as multiplas
formas através das quais Torga procura implicar o leitor, seja na
propria génese da obra seja no processo de produgdo de sentido, em
nome de uma solidariedade que culmina na vontade do poeta de ser
compreendido por todos. Uma questdo dificil ¢ tratada por Maria
Lucia Dal Farra em “Um semblante de mulher: leitura da Antologia
poética”, onde procura perscrutar o feminino, tema aparentemente
um pouco descuidado pelo grande cantor das vicissitudes da
existéncia humana e artista. Contudo, da andlise da Anfologia
resulta que —no caso do feminino— se trata duma matéria fluida e
quase imperceptivel que se imiscui nos seus poemas como uma
substancia fecunda, a ponto de agir como uma espécie de fermento
pela maioria das outras suas ideias. Isto ¢, a emblematica feminina -
seja como interlocug¢do implicita, como mencdo as origens; seja
como mito ou personificagdo de alguma virtude, etc.— fertiliza a
poética de Torga no sentido que a avizinha mais perto a realidade.
Finalmente, Luisa Costa-Holzl aborda uma vertente especifica da
produgdo poética de Torga em “Aninhar o menino Jesus no
entendimento — Torga e o Natal, 30 poemas”. Ao longo dos
dezasseis volumes do Didrio héa varias reflexdes em prosa e uma
trintena de poemas dedicados ao Natal num ritmo anual bastante
constante, em que Miguel Torga pretendia relembrar o nascimento
do menino Jesus. Apesar de colhido através de entradas de cunho
referencial, este nicleo natalicio, retirado a poesia completa e lido
em sequéncia cronologica, forma um outro texto, de imagens muito
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densas, recorrentes, contraditorias, de metaforas de cunho religioso
e/ou profano, de tom telurico e/ou transcendente. A autora propde
uma leitura que identifique a religiosidade especifica do eu poético
a ocasido da celebracdo do Natal. Dessa maneira destaca-se uma
postura que parece desejar dar tréguas a inquietagcdo existencial e
apaziguar, pelo menos durante um pequeno intervalo, uma rebeldia
nata.

Resta esperar que esta breve visao de conjunto tenha dado
uma impressao nao s6 dos imensos tesouros ainda e sempre de novo
a descobrir na obra tdo multiforme de Miguel Torga, mas também
do variadissimo panorama de estudos torguianos, do qual este livro
¢ um testemunho incontestavel.

MARTIN NEUMANN em nome da Comissao Organizadora
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A lei do sangue: representacdo fisica e
poética do corpo nos ultimos contos de
Torga

ANA LUISA VILELA

Universidade de Evora

Nesta comunicag@o procurarei examinar o Gltimo desenvolvimento daquela que
podera ser uma componente dominante da ficgdo torguiana: a representagdo do
corpo fisico. Centrando a observagdo em Pedras Lavradas e partindo dos
conceitos operativos sistematizados por Francis Berthelot (1997), tentarei, aqui,
cumprir um designio fundamental: discernir alguns dos processos pelos quais a
corporalidade das personagens, dos temas e dos ambientes impregna e
condiciona a narrativa de Torga, tanto na sua estrutura como na sua escrita, até
ao ponto de poder constituir a propria matéria-prima romanesca.

This paper aims at analysing the last critical development of what might be a
dominant aspect in Torga’s fiction: the representation of the physical body.
Building on Francis Berthelot’s theoretical framework and concentrating my
attention on Pedras Lavradas, my core argument lies on the analysis of the extent
to which the corporality of the characters, themes and environments impregnates
and conditions Torga’s narrative, both in its structure and in its act of writing,
becoming, eventually, the raw-material of the fictive texture of his novels.
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1. Em “Cabra-cega”, narrativa incluida em Pedras
Lavradas, 0ltimo volume de contos de Miguel Torga (2002: 256), ¢
a voz do narrador, corporizando a consciéncia colectiva, quem
responde desta forma a ultima pergunta da personagem
focalizadora, Raul, que, abatido a tiro e agonizante, ndo cessa de
racionalmente buscar a razao da violéncia que o vitima:

ha uma lei do sangue, atrida, vermelha e pegajosa. Uma lei toxica,
subtil, destilada no alambique do instinto, que paralisa a
consciéncia, ¢ manda o 6dio avangar, cego e surdo. Uma lei
regressiva, centripeta, nuclear, que liga o ser ao cromossoma
inicial, ¢ 0 mantém fiel a linha progenitora.

A representacdo desta “lei do sangue”, presidindo a nuclear
organicidade das personagens, detém, a par da do ético, uma
importancia fulcral em Torga. A funda dimensdo bioldgica e
antropoldgica das figuras —aquilo a que em outro conto do mesmo
volume se chama “a instintiva escuriddo conservadora” parece
avassala-las e transcendé-las. Talvez por esse motivo a sua mais
habitual abordagem tenha preferido uma perspectiva mito-critica:
citemos, por exemplo, os estudos de Teresa Rita Lopes (1993) ou de
Vitor Lousada (2004). Sob uma perspectiva muito distinta e pela
sua particular pertinéncia, sera justo relevar aqui o trabalho dos dois
Chalendar (1986).

Este nosso trabalho, cujo corpus exclusivo € constituido pela
totalidade dos contos de Pedras Lavradas, pretende, justamente,
observar o modo como a instincia organica impregna e condiciona
estas narrativas, tanto na sua estrutura como na sua escrita, até ao
ponto de poder constituir a propria matéria-prima romanesca.
Tentaremos discernir aspectos e procedimentos textuais da
representagdo do corpo fisico nos trés planos formais na narrativa: o
da histéria, o da narragdo ¢ o do discurso. Teremos, aqui, como
referéncias operativas em adaptagdo muito livre, os conceitos
propostos por Francis Berthelot, em Le Corps du héros (1997).



A LEI DO SANGUE: REPRESENTACAO FISICA... 253

Note-se ainda, e talvez antes de tudo, que este ¢, evidentemente, um
trabalho em processo, necessitando muito de maturacdo e maior
experimentagdo, € de que apresentarei, aquis apenas uma versao
abreviada e provisoria.

A escolha dos ultimos contos de Torga obedeceu a um a
priori metodologico: a expectativa de que, nestas narrativas, se
possam ver cristalizadas, depuradas, reforgadas ou ultrapassadas
estratégias e tendéncias fundamentais —embora, ironicamente, a
uma primeira leitura estes contos possam por vezes parecer
esquematicos, mais esqui¢ados do que apurados...

2. Observemos, pois, em primeiro lugar, o lugar do corpo no
plano da histéria. Antes do mais, convird notar que, na historia
contada em cada um dos 21 contos do volume, o corpo detém um
papel verdadeiramente hermenéutico. Desde logo, o motivo fulcral
das histérias aqui narradas consiste num processo de metamorfose,
que muitas vezes vai até a radicalidade da aniquilagdo fisica. Em
todos os contos, ¢ o valor estruturante da instidncia biologica,
primeira construtora da identidade, que directa e profundamente se
implica, a varios niveis e de varios modos, no conflito central.

Essa implicagdo generaliza-se, sucessivamente, do interior
para o exterior do corpo dos sujeitos, até ao pano de fundo social,
natural e antropologico. Os dois periodos iniciais do ultimo conto
do volume, “Requiem”, podem bem dar conta do modo como o
corpo pode nele funcionar como uma espécie de isotopia
unificadora, ou de metafora global:

Foi a ultima gota do caudal. Pelas trés linhas de escoamento, que
atravessam o territorio inimigo como artérias secretas num corpo
alheio, ha quatro anos ja que era um sangradoiro. (Torga, 2002:
575)

E notavel a persisténcia, em quase todos os contos, de um
aspecto central: na trama diegética, ¢ a descoberta da forga
irreprimivel da instancia bioldgica que de um modo ou de outro
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determina as premissas da tensdo narrativa, que lhe estrutura os
desenvolvimentos e lhe rege os desenlaces. Nesse sentido, sdo a
todos os titulos exemplares os contos “O Juiz”, “A consulta”,
“Cabra-cega” ou “Regeneracao”, prefigurando explicitamente, cada
um deles, a stbita revelagdo da instancia da materialidade concreta
e da rebeldia atavica das suas forgas instintivas, nas quais se inclui o
apelo obscuro da auto-destruicdo. Significante primario, a carne
humana reivindica o império absoluto na determinacdo final do
sentido.

Recordemos que, de maneiras diversas, nos contos deste
volume o tema se circunscreve, sem excepgoes, a representacao de
um desafio crucial na vida do protagonista. E um ponto de no-
retorno que, numa notavel economia discursiva, implica um dilema
ético ou existencial, resolvido, maioritariamente, pela submissao a
um Destino inevitavel. A esta submissdo sucede o sacrificio
voluntério da vida, ou a salvacao por um milagre casual (que talvez
constitua, afinal, outra face desse Destino), ou, entdo, o
reconhecimento resignado, por vezes exasperado, do impasse e da
inviabilidade (reconhecimento que talvez também constitua, no fim
de contas, uma outra forma de op¢do sacrificial e suicida). No
primeiro caso estardo, por exemplo, embora com muito distintas
figuragdes e tonalidades passionais, “O segredo”, “A heranga”,
“Cabra-cega”, “A gloria”; no segundo caso, contos como “O
cigarro” ou “Requiem”; e, no terceiro caso, “A Heranga”,
“Desencanto”. “Areia humana”, “Marinha”, “A consulta”, “O
cobarde”, “O milionario”.

Repare-se que, nestes contos, aparece ainda como fulcro da
histéria o motivo, muito mais raro, da stbita, contraditoria e algo
miraculosa revelacdo das virtudes do esfor¢o, da asticia ou do
heroismo laborioso. E o que pode observar-se em “Requiem” (o fim
da guerra), “O pedinte” e “Regeneragdo” (que, cada um a seu modo,
testemunham da vitoria do logro cuidadosamente planeado e
executado), “O pequeno herdi” (o encontro com a aguia) e “O
cigarro” (o encontro com outro fumador amistoso) —e, curiosa e
significativamente, esses pequenos milagres processam, nos trés
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primeiros casos, o recurso a fraude, a dissimulagdo ou a ocultagdo
identitarias, e, simultaneamente, a sua sublimacao.

A grande questdo tematica ¢é, de facto, em todos os contos de
Pedras Lavradas, a da posse ou, a maior parte das vezes, a da
renincia a um objecto de desejo ou a propria vida, quando ela
implica a perda da dignidade. E, nesta questdo central, a
corporalidade das personagens tem um papel eminentemente
tematico. E nuclearmente tematico, unico ou principal foco de
tensdo, o corpo perturbador de Pedro, em O segredo”, ou o corpo
arruinado de Paula, em “Outono”; é o corpo terrivelmente ausente
de Belmira, em “Marinha”, tanto quanto o tabaco, em “O cigarro”,
0 que provoca todas as violéncias e todos os movimentos; da
mesma forma, em “Requiem”, o corpo moribundo do soldado
escondido tem uma importancia diegética fulcral, tal como o
metaforico “coragdo”, oculto na sinistra mala do terrorista em “O
cobarde”; a crianga perdida polariza, em “O milionario”, a sua Unica
verdade; e, em “Desencanto”, numa verdadeira “sindrome do S.
José”, o corpo exasperantemente longinquo da Virgem e o corpo
execravelmente proximo do Menino Jesus engendram a mesma
apaixonada energia passional. Em dois dos contos, “O juiz” e “O
absoluto”, o valor, a descoberta ou a negacao da realidade material
e fisica detém, mesmo, estatuto epistemologico explicito, erigindo-
se como motivo exclusivo de cogitacao.

3. Interrompendo  agora, temporariamente, estas
consideragdes sobre o lugar do corpo na historia, observemos agora
0 que se pode passar-se, em Pedras Lavradas, quanto ao valor da
instdncia corporal no plano da narracdo. As estreitas e delicadas
relagdes entre a corporalidade e a enunciacdo encontram, nesta
obra, um campo especialmente interessante de reflexao.

De entrada, repare-se que, em praticamente todos os contos,
a enunciacao narrativa dominante esta a cargo de uma personagem
focal particular, que €, geralmente, o protagonista (ressalvem-se “A
barragem” e “A heran¢a”, casos isolados de predominio da narracao
extradiegética e omnisciente). Deste procedimento decorrem
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importantes consequéncias. A quase exclusiva adopgdo da
focalizacdo interna submete nuclearmente a narrativa a presenga e a
perspectiva propriamente fisicas de uma tnica personagem ou, no
maximo, de duas (casos, por exemplo, de “Outono”, de “Siléncio”,
ou, em menor grau, de “Areia humana”). E, por sua vez, a espessura
e a consisténcia fisica da personagem focal sdo produzidas através
dessa permanente relacdo de intercorporeidade (consonante ou
dissonante) com o meio textual que ela habita. Para além de que a
representagdo das emogdes utiliza preferencialmente o registo fisico
-«Como um vinho subtil que o fosse embebedando, sentia invadi-lo,
lenta mas progressivamente, o desprezo do perigo e da vida», em
“A gloria” (Torga, 2002: 550)-, toda uma semiologia do fisico se
desenvolve por vezes, através da personagem focal: olha-se de
soslaio, parece ouvir-se um soluco, repara-se num musculo que se
contrai...

A adopgdo da focalizagdo interna, em Pedras Lavradas
largamente maioritdria, consagra, pois, as narrativas ao caracter
eminentemente relacional do corpo. Liminarmente, ndo sendo por
vezes sequer mencionada, por adquirida, a dimensdo fisica da
personagem focal, tal dimensdo determina toda a teia diegética de
interacg¢do e reaccao, condicionando decisivamente todo o acesso do
leitor ao universo narrado. E o caso, por exemplo, de “Desencanto”,
“A consulta”, “O pequeno her6i”, ou “A gloria”.

Em muitos casos, a personagem focal partilha com um
narrador omnisciente a funcdo de doador da narrativa; também em
alguns casos, este narrador ¢ ambiguamente intradiegético,
miscigenando-se com o universo narrado, constituindo-se como
uma espécie de personagem incorporea e representando um saber
colectivo, ou wuma instdncia posterior de reconhecimento
metadiegético. Esta peculiar “voz desencarnada”, profundamente
comprometida com o universo narrado € com as suas personagens,
pode reconhecer-se, por exemplo, em “Marinha”(Torga, 2002: 531).
Nesse sentido ainda, podemos igualmente rastrear em Pedras
Lavradas vestigios das figuras-cicerones, exercendo por vezes
funcdes metanarrativas, simulacros naturalistas do narrador —e
citemos o caso flagrante de “Cabra-cega” (Torga, 2002: 527).
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Assim, por um processo de filtragem enunciativa e de
inducdo cumulativa, se opera a disseminacdo, pela personagem
focal, de tragos fisicos que, sendo de caracter episdédico (como
veremos mais adiante), ndo deixam de imprimir ao relato uma
fisionomia especifica, uma particular marca enunciativa. Donde,
podemos assistir a duas ordens de efeitos. Por um lado, nesta obra,
as varias fisionomias vocais das suas personagens focalizadoras
principais -com 0s seus especificos ritmos, respiragoes, tonalidades,
pulsdes, projeccdes- parecem amplamente enquadrar e condicionar
a figuracdo do real narrado, constituindo o seu meio expressivo
privilegiado. Por outro lado, nestes contos, os dispositivos vocais
constituem efectivamente campos de interrelagdo entre a
organicidade e a discursividade, responsaveis nao apenas pela
caracterizacdo psicologica das personagens mas, antes de tudo o
mais, pela representacdo do ritmo, da espessura e da especifica
flexdo do seu tracado fisico. Avaliem-se, a este proposito, a
heterogeneidade e o particularismo das matrizes enunciativas de
contos como “A consulta”, “O juiz” ou “O absoluto”; e comparem-
se a enunciacdo sincopada e saltitante de “O pequeno herdi”, a
densidade morosa e contemplativa da enunciacao de “O segredo”, a
meridiana e rectilinea clareza das reflexdes de “Cabra-cega”.

Nessa medida, poder-se-a4 talvez entender, em Pedras
Lavradas, a actualizacdo da nocdo, aduzida por José Gil, de voz
enquanto "principio directivo dos ritmos corporais", manifestando
ndo apenas as intensidades do corpo mas, de facto, constituindo-as
fisicamente enquanto organica expressao do sujeito (cf. Gil, 1993:
88-89). A reconhecida plurivocidade da narrativa torguiana
radicaria, assim, numa literal pluri-expressividade: na representagdo
de um cruzamento multiplo e dialéctico de diferentes timbres fisicos
e de diferentes respiracdes.

Recorde-se que a variedade qualitativa, a densidade e
riqueza de aspectos, a pluralidade e complementaridade de pontos
de vista e campos de presenca, a intensidade, a vivacidade e a pluri-
modalidade  das  percepcdes  representadas  -constituem
precisamente, segundo Jacques Fontanille, as fontes maiores da
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iconicidade das figuras do texto, e sua condi¢do de plenitude
estética (cf. Fontanille, 1996: 181).

Além disto, e em grande parte, as categorias do tempo e do
espaco sdo, nesta obra, construidas como produtos da percepcao
pessoal das personagens focais, que as seleccionam a partir dos seus
campos relacionais e lhes atribuem uma modelizacao tipica, sempre
em didlogo implicito com as suas especificas esferas de presenga.
Muito mais do que representados, os protagonistas, ou as auto-
ilusdes de que se alimentam, sdo refractados pelo seu mundo,
simultaneamente fechados e dispersos naquilo que sentem ou
pressentem. Um dos exemplos maiores deste processo ¢ o conto “O
segredo”, em que a esfera de percepcdo da personagem central,
acumulando sensagOes cenestésicas, visuais, auditivas, cinéticas,
esta em relagdo especular com a representagdo do ambiente.
Imagens da indefinicdo, da humidade, da viscosidade, da
obscuridade (Torga, 2002: 473-474) complementam-se com o0s
deicticos, as presencas de substitui¢do (a lagoa materna e o cagador
paterno, com os seus sinais de ac¢do mortifera e a sua
invisibilidade). Acrescentemos-lhes as imagens organicas, de uma
monstruosa vegetalidade, sintetizando a auto-consciéncia corporal
do protagonista e o peso da sua convivéncia camplice com a mae,
metaforas do “crescimento” insensivel da indiferenciacdao. Vejamos,
simetricamente, como as plantas do real exterior se
antropomorfizam e se sexualizam. E perceberemos que estamos em
presenca de uma concentragdo tematica sobre o corpo “informe” da
personagem enunciadora. O seu labelo pela individualidade, a sua
exasperada busca de diferenciacdo encontram irradiagdo e
congruéncia verdadeiramente poéticas no seu enunciado.

Em “O grilo branco”, o exterior -“céu baco e sem
esperanga” (Torga, 2002: 489)- estd em perfeita harmonia com o
humor da personagem focal. J4 em “O juiz”, ao protagonista e
focalizador, Bernardo, ¢ consignada uma estranha intolerancia ao
organico. Perdido frequentemente nos seus raciocinios, por varias
vezes se representa a abrupta invasdo da sua mente —representada
por uma imagem mecanica (Torga, 2002: 493)— pelo real organico e
concreto (cf. Torga, 2002: 492, 494). Do mesmo modo, os termos
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caracterizadores da paisagem que ele avista do interior do taxi que o
transporta (“aberta”, “carregada de frutos”, “embandeirada”, “em
fogo” (Torga, 2002: 492), assim como a gravidez da sua mulher ou
a densa brancura do copo de leite no escritorio, estdo em gritante
desarmonia com a abstraccdo cogitativa, tipica da personagem
focal. Processo similar se usa explicitamente em “Siléncio”, em que
parece a Fernando que “a vida inteira se ria dele” (Torga, 2002:
562).

Em menor grau, e por vezes de forma conflitual, ou dupla, o
corpo dos protagonistas comunga das convengdes culturais e
ideoldgicas atribuidas ao ambiente ficcional representado —por
exemplo, em “A identificagdo”, “O milionario”, “Regeneracao”, “A
consulta” ou “O cobarde” estdo em presenga e oposicdo dois
mundos, e essa coexisténcia gera frequentemente a descoberta da
obscuridade, da beleza, ou da irrisdo de um deles. De todo o modo,
trata-se, sempre, de um corpo fortemente naturalizado, em
conjun¢do ambiguamente especular com o seu meio.

A personagem focal constitui, por outro lado, a fonte da
representagdo fisica das outras personagens, sendo quase sempre
responsavel pela producao de efeitos e tonalidades na caracterizagao
dessas outras com que interage. Efeitos de desejo, de repulsa,
marcas de poder, de violéncia, esperanga, terror ou frustracdo-
efeitos e marcas de matriz eminentemente pulsional- obedecem,
nesta obra, quase exclusivamente ao perfil enunciativo e
fisicamente experiencial da personagem enunciadora: veja-se a
caracteriza¢do picara e escarninha do povo, em “O pedinte”, o
desdém nauseado e ponderado da critica social em “O milionario”,
a violéncia e a ternura elementares em ‘“Marinha”, a angustia e a
soliddo ideologicas em “Areia Humana”, a dramaticidade filosofica
e dialdgica de “O absoluto”.

Neste sentido, ¢ nos exemplos aduzidos, a coreografia dos
comportamentos fisicos representados (da gestualidade a proxémia
e ao codigo alimentar, passando pela convivialidade, pela
conjugalidade, o desejo erotico ou a delinquéncia) pode imprimir a
representagdo corporal nesta obra, pelo viés expressivo da
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personagem focalizadora, uma coeréncia e um rigor documental de
recorte sociologico.

O processo de mediacao corporal da personagem com o seu
meio inclui também, afinal, a dimensdo fantasmatica: em grande
parte das representacdes corporais do romance prevalece, na
verdade, um corpo imaginario (muitas vezes enigmaticamente
projectado no seu meio) sobre o anatdmico. Além disso, uma parte
determinante do sentido das histdrias reside nas ambiguas relagdes
estabelecidas entre o razio e o instinto, quase sempre por
intermédio da dilaceragdo identitaria, implicando a renuncia a uma
identidade imposta, fraudulenta ou exclusivamente racional. Porém,
nesta dialéctica entre a verdade e a aparéncia fisica (visivel por
exemplo, entre muitos outros, no conto “Regeneragdo” ou “O
cobarde”), a propria nocao de identidade ¢ sempre cunhada sobre o
processo de auto-consciéncia organica.

4. Passemos agora, ainda que muito brevemente, a
observacdo dos processos de inscricdo do corpo no discurso.
Evidencia-se, nos contos de Pedras Lavradas, a predominancia
decisiva de uma representacdo indirecta do corpo. Basicamente,
tratar-se-4 aqui daquilo a que Francis Berthelot denomina corpo
indirecto, caracterizado pela sobria mencdo, no discurso, de
faculdades fisicas gerais, de esquemas corporais basicos e de
episddicas referéncias a gestos (muitas vezes como suporte ou matiz
do discurso da personagem). Ja vimos, em “O segredo”, alguns dos
modos como o corpo ¢ dado pela representacdo dos estimulos
sensoriais e das suas respostas (Torga, 2002: 471). Quase nunca, em
Pedras Lavradas, ha representacdo de um corpo directo, isto &,
mengao explicita de 6rgdos e partes fisicas. A grande excepcao € a
representagdo do corpo em “A consulta”, com a sua peculiar
oscilacdo, alterndncia e liminar indistingdo entre as perspectivas
anatomica, clinica, estética e erotica. Referindo-se exclusivamente
ao seu contetido, Pierrette ¢ Gérard Chalendar identificaram neste
conto a presenga simultanea de trés isotopias (cf. Chalendar, 1986).
Porém, creio bem que a representagao directa do corpo da bela
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estrangeira, sob o regime e pretexto da isotopia clinica, se
desmultiplica, prolifera e indistingue: a realidade anatémica (a
auscultacdo), a realidade erdtica, o fantasma anatomico (a sua visao
aos raios X) e o seu fantasma erotico (a fantasia do despedacamento
que nesse momento assalta o médico). Nao admirara, pois, que esse
corpo lhe pareca “tudo ao mesmo tempo inefavel, puro, fantastico e
real!” (Torga, 2002: 418).

Note-se, porém, que o corpo representado nio ¢ o da
personagem focal —mas, justamente, o outro corpo, aquele que ele
tem na sua frente, o seu objecto de perturbacdo e enlevo. E, por
analogia, o corpo da enfermeira, naquilo que ele significa de
neutralidade e apagamento emocionais e estéticos. Da mesma
forma, em “Areia humana” ou em “Siléncio”, ¢ a personagem focal,
aqui feminina, quem serve de posto de observacdo da outra
personagem, o marido —e, em ambos os casos, conferindo-lhe
exactamente esses mesmos tracos fantasmaticos e tomando-o como
uma espécie de alegoria repulsiva da sua angustia (cf. Torga, 2002
520 e 559).

Poderemos portanto concluir, por agora, que o discurso
refere sobretudo o corpo indirecto (as faculdades, as sensacoes, 0s
gestos, os dados de base) e, num nimero significativo de vezes, a
insignia identificativa: o cigarro e o machado em “O cigarro”, o
pido em “O pequeno herdi”, a mala em “O cobarde”, o manto de S.
Jos¢ em “Desencanto”, os olhos ardentes em “O pedinte”, o
chocalho em “O Milionario”. Em suma: vigorando a representacao
indirecta, o corpo das personagens serd, em qualquer caso, mesmo
quando directamente apresentado, uma espécie de dado adquirido,
um veiculo para a elaboracdo de uma tese —uma tese que,
paradoxalmente, versa quase sempre a irredutivel tematicidade do
corpo...

Sendo o corpo e 0 nome os referentes basicos da unicidade
identitaria das personagens, elas proprias sempre profunda e
espessamente organicas, as personagens de Pedras Lavradas nao
sdo nunca, no entanto, vistosamente iconicas. A sua representacao
fisica parece justamente evitar uma plasticidade que, distraindo a
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atengdo para a aparéncia epidérmica, a pudesse desviar da central
visceralidade pessoal. Penso que esta escrita ficcional muito deve a
estrutura “bruta” do relato mitico, e ao seu pendor para a descricao
esquematica e crua de uma corporalidade elementar (Astier, 1988:
1080).

5. Talvez ja estejamos em condicdes de afirmar que € bem
visivel, nestes contos, a obscura energia da auséncia. O regime do
corpo ocultado e do corpo metonimica ou metaforicamente
substituido vigora em pleno, por exemplo, em “Siléncio” (em que
multiplicam, referindo o eterno rival de Fernando, expressdes como
“alma negra”, “sombra”, “fantasma”, espectro” (Torga, 2002: 562).
Em “Outono”, o amado de Paula, Alberto, para quem ela sempre
olha de soslaio, esta, o tempo todo, de costas viradas (Torga, 2002:
546-547). E, em “Marinha”, o corpo dolorosamente desejado de
Belmira esta total e absolutamente ausente, s6 sendo mencionado
aquando da sua morte. Mas ¢ talvez no conto “O grilo branco” que
o valor tematico da auséncia adquire mais curiosa e sofisticada
produtividade. Todo o didlogo romanesco ¢ escandido, em surdina,
pelo trilar sedutor do grilo oculto que, enquanto objecto de desejo
das criangas, ¢ detentor de uma importincia verdadeiramente
tematica: «Entdo, o aconchego daquele trilo manso e discreto
tornou-se ainda mais apetecido.» (Torga, 2002: 487)

Os dois protagonistas iniciais, fulcros da historia, sdo o pai e
a mae das personagens presentes, as quais constituem explicitos
avatares das anteriores e ndo dispdem de nenhuma mencao fisica
directa ou indirecta. A mae de Violeta, personagem sem nenhuma
mengao fisica ou nominal, mas principal focalizadora, identifica-se
explicitamente com a filha. A semelhanga do grilo branco, nio
visto, apenas sentido, Teodoro, o pai do menino, ¢ objecto de
objecto de desejo impossivel por parte da mae da menina, e nessa
perspectiva erotizante a sua representacdo fisica surge na
focalizacdo da ex-namorada: «Alto, loiro, seguia pela belga fora
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como um deus da fecundidade a espalhar vida nova.» (Torga, 2002:
488)

Estando o marido ausente, a tensdo externa engendrada pela
presenca/auséncia passada, soma-se a tensdo causada pela
presenca/auséncia presente. Esta tessitura dialéctica entre a presenga
e a auséncia ¢ homologa a estabelecida entre o passado e o presente,
o campo natal ¢ a Africa distante, a sazonalidade rural ¢ o ciclo da
vida. A sobrevivéncia das presencas perdidas ¢ assim reduzida ao
modo imagindrio (tal como o grilo branco, as feras, ou as bruxas,
elas sempre sdo sentidas, nunca realmente vistas). E o pentltimo
paragrafo, referido as criangas, pode ler-se como pertencendo a
historia pregressa, a dos pais: «Estiveram algum tempo indecisos,
ela a ndo querer sair, ele a ndo querer responder. Por fim o mais
forte dos dois, o rapaz, teve a coragem da desilusdo [...]». (Torga,
2002: 490)

Vemos entdo que, nestes contos, o corpo biologico ¢,
simultaneamente, um corpo ético, natural, social, enunciativo,
afectivo e, até certo ponto, metadiegético. De qualquer modo,
sempre fortemente imbuido de simbolicidade. Poderei, pois,
concluir que € o corpo, significante flutuante, transdutor de codigos
e suporte dos sentidos (cf. Gil, 1997), a categoria que melhor
permite a instalacdo, em Pedras Lavradas, dos mecanismos de
universalizacdo imaginaria (cf. Garcia Berrio, 1994: 455/456,
460/467), mecanismos que presidem a temadtica narrativa e aos
regimes simbodlicos que a estruturam. Organizada numa sintaxe
figurativa global, directamente responsavel pela estruturacao
progressiva do sentido (cf. Burgos, 1982: 170-1), a representacdo do
corpo constitui-se nestes contos como uma resposta figurativa
matricial, uma representacdo tematica e estilistica dos eixos de
valores em jogo — ou seja, institui-se como uma especifica poética.

Caracteristicas desta poética do corpo podem ser a peculiar
alianca entre o laconismo e a explicitagdo, tipica da prosa de Torga,
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com o seu pendor para a elipse, a subversdao e a clareza, as suas
particulares intensidade e economia. As conhecidas austeridade
expressiva e astucia narrativa, exercidas sobre a representagdo da
corporalidade pessoal, podem, em Pedras Lavradas, como talvez
em toda a ficcdo torguiana, levar a considerar a predominancia do
corpo simbolico sobre o corpo organico. Mas, em contraponto, a
tematicidade flagrante da instancia corporal e a pesada organicidade
da logica das accdes e da construgdo explicita do sentido
reconstituem, afinal, a fidelidade poética do corpo a vida que o
transcende.

Fago, para terminar, uma breve meng¢ao a um ultimo nivel
possivel desta andlise: aquilo a que Francis Berthelot, insuspeito e
austero narratdlogo, chama simbolizacdo literaria do corpo do
autor (cf. Berthelot, 1997: 179-180). Podera deduzir-se ou
reconhecer-se, na obra literaria, uma inscrigdo matricial do corpo do
seu autor? Nao posso nem quero furtar-me a este exercicio talvez
ocioso. E um gostoso risco intuir, a partir da escrita de Pedras
Lavradas, uma opgao autoral pela nudez velada pela simplicidade -
uma nudez que nao ¢ superficial, antes aberta, visceral e espessa;
um pudor profundo, um evitamento total da exibi¢do fisica,
coexistindo com uma fraqueza irredutivel perante a beleza fisica;
um gosto escarninho pelo jogo de sentidos, uma rentincia a
compreensao imediata, uma preferéncia pela ironia funda e seca;
uma flexuosidade toda intimamente contida.

Provavelmente, aquilo que melhor desenharia a minha
propria construgdo organica da deixis torguiana seria aquele
movimento simultdneo de aceleragdo e travagem passionais -aquilo
que ele proprio magistralmente enuncia, descrevendo os
movimentos fisicos de Pedro, nadando na lagoa: «Cada brago
aberto e logo retraido parecia trazer aprisionado o proprio
movimentoy» (Torga, 2002: 477).
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