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EDITORIAL

Os estudos das produgdes literarias a margem do sistema
hegemonico tém sido matizados pelo conceito de diferenga. Situam-
se, na Optica de uma critica mais tradicionalista, ndo apenas como
literaturas diferentes, mas com fronteiras rigidas. Se essa qualifica-
¢do pode ser eventualmente interessante, quando se tem em vista
respeitar a alteridade, por outro, ela pode ser problematica, impli-
cando encerrar tais literaturas em delimita¢es fechadas, isolando-
as do contexto mais geral, com o qual efetivamente elas se imbri-
cam. Por outro lado, as diferengas, para quem se posiciona nos cen-
tros de poder simbolico, sdo sempre atribuidas a periferia do siste-
ma. Diferentes sfio as outras literaturas, nunca as centrais. £ uma
inclinagdo do pensamento, analoga a rotulagio do étnico. Etnicos,
isto €, negros, hispanicos etc. sdo os outros, nunca os proprios. Os
proprios sdo portadores dos padrdes etnocéntricos de exceléncia,
reunindo as purezas de Ariel; os outros sdo os mesti¢os afins de um
Caliban, para nos valer de uma das muitas leituras dessas persona-
gens de Shakespeare.

Em confluéncia com essas formas de catalogacdo esta a ten-
déncia a guetizagdo da diferenca. Democracia, neste caso, procura
ser rimada com exclusdo, o que é uma impossibilidade, como al-
guns dos ensaios deste nimero de Veredas permitem inferir. Sdo
aqui focalizadas criticamente as literaturas africanas de lingua ofici-
al portuguesa. Literaturas hibridas, de multiplas fronteiras, como
podera ser observado. Literaturas compositas, em que se mesclam
varias tradigdes, a partir do solo e do pensamento de cada uma das
nagdes africanas. Ao contrario dos essencialismos étnicos, que po-
dem levar a guetizacdo, sdo literaturas que se mostram com frontei-
ras de multiplas articulagGes. Além das fronteiras internas, onde in-
teragem multiplas culturas, ha as externas que se¢ manifestam em
cada pais. Relevem-se, nesse sentido, nas fronteiras africanas, aque-
las que apontam para os pajses africanos da mesma comunidade
lingiiistica. E comunitério se alarga para o Brasil ¢ Portugal, por
onde circulam cada vez mais as produgdes africanas.



Embora as literaturas africanas em lingua portuguesa este-
jam estreitamente ligadas a consolidagdo do Estado-Nagdo — seu es-
tatuto independente ¢ fato historicamente recente —, elas ndo se li-
mitam a construgdo de passados miticos. Isto ¢, ao procurarem o
que neles ¢ singular, suas diferengas, distanciam-se da construgdo
de identidades circunscritas ao mitico. Mclhor, por serem hibridas,
fazem da mescla cultural que veio da experiéncia histérica um fator
de produtividade artistica e de inser¢@o supranacional. E da mesma
forma que os africanos podem descortinar, nas literaturas do Brasil
e de Portugal, facetas do comunitarismo cultural que os envolvem,
também brasileiros ¢ portugueses tém evidenciados, nessas literatu-
ras, tragos quc os identificam com os africanos. Héa uma expceriéncia
histérica comum que envolve essa comunidade lingliistico-cultural,
que o texto literario nela produzido pode relevar, além - ¢ evidente
- dos valores mais gerais que sdo proprios da literatura.

A Direcio da Revista
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APRESENTACAO

A avalanche de transformag¢des em todos os campos, que
marcou o século XX, transformagdes de barreiras econdmicas, poli-
ticas, sociais ¢ culturais, a “faléncia das utopias”, o avango das co-
municagdes, a mundializagdo do capitalismo, acentuando desigual-
dades, inferiorizagdes ¢ exclusdes, trouxe, também, o interesse pe-
las chamadas literaturas terceiro-mundistas no primeiro mundo.
Questdes como pés-colonialismo, nacionalismo, identidade ¢ alteri-
dade terminam ocupando significativo espago em textos nacionais,
ficcionais ou ndo.

Al, as literaturas africanas de lingua portuguesa debrugam-sc
sobre a repensagem de sua historia, imediata ou ndo, através de a-
bordagens cstéticas muito particulares na produ¢do de uma memo-
ria histérica. Rompe-se com o oficial, o fixo e o codificado, ¢ abre-
sc o leque das plurissignificagdes ¢ do dialogismo. O texto, res-
guardado o podcr cncantatério, se inscreve no real, projetando-sc na
diregdo do documento ¢ da reflexdo.

Nesse sentido, a Africa se desvela, diante do Ocidente, atra-
vés da sua literatura, com seus problemas reais, contrariando o exo-
tismo ¢ o misterioso, colocando na mesa o debate sobre o poOs-
colonialismo, que estd no cernc do debate sobre a identidade con-
temporanca. I} justamente a visdo critica desse universo que a Re-
vista Veredas, cm seu sétimo niimero oferece aos seus leitores.

A Revista foi dividida em sc¢des. A primeira delas ¢ A}‘i‘ica.
Ai, Ana Margarida Fonseca reflete sobre a importancia ¢ as fungdes
assumidas pelo maravilhoso ou maégico em Terra sondmbula, de
Mia Couto, ¢ A geragdo da utopia, de Pepetela, integrando esta
questdo no debate acerca da hibridizagdo ou mestigagem nos espa-
¢os pos-coloniais. Pires Laranjeira, por sua vez, mostra que as mu-
lheres africanas comegaram a escrever ¢ a publicar quando sc atin-
giu uma consciéncia nacionalista que permitiu a aspiragdo a criagdo
de um movimento cultural independentista sustentado num projeto
de igual teor politico independentista, emparccirando com os ho-
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mens-escritores; entretanto, na literatura, elas continuam minoria.
Maria Manuela Jales C. de Aratijo coloca em evidéncia o dialogo en-
tre 0 sdo-tomense Francisco José Tenreiro € a mogambicana Noémia
Sousa com as vozes negro-americanas de Harlem. Maria Nazareth
Soares Fonseca aponta para o fato de que muitos textos das literatu-
ras africanas de lingua portuguesa, ao evidenciarem a consciéncia
de pertencimento a espagos significados por larga tradicdo oral, op-
tam por uma elaborag@o literaria voltada para as tradi¢des coletivas
de canto, danga e de relagdes que revelam um contato mais intenso
com o corpo, compondo diferentes escritas. Ainda dentro dessa se-
¢do, Petar Petrov analisa o projeto literdrio de Guimaries Rosa, re-
lacionado com a especificidade da estéria, e sua repercussdo em
tendéncias artisticas assumidas por outros autores de lingua portu-
guesa, notadamente Luandino Vieira e Mia Couto.

Na segdo denominada Angola, Carmen Lucia Tind6 Ribeiro
Secco reflete sobre a poética produzida pelas e a partir das Briga-
das, quando se rompe com o tom épico dos poemas de combate que
dominaram a cena literaria entre 1960 e 1975, abracando um viés li-
rico € uma reflexdo profunda acerca de questdes humanas e litera-
rias. Elisabeth R. Z. Brose estuda o narrador de Pepetela, em 4 glo-
riosa familia, mostrando-o como um tradutor de culturas, sujeito da
fronteira, da negociagdo cultural entre diversos povos. Laura Caval-
cante Padilha levanta subsidios que permitem uma abordagem mais
sistematizada sobre o movimento programatico surgido, em Angola,
na segunda metade dos anos 40 do século XX (entre 1948 ¢ 1975),
chamado, pela critica, de literatura anticolonial.

Cabo Verde ¢ re-visitado por Benilde Justo Caniato, que re-
vela, através da trajetoria da fome, como, literariamente, Cabo Ver-
de evoluiu do condicionalismo colonial das primeiras décadas do
século XX para um estado de conscientizagio, em que a verdade
historica do Arquipélago passa a ser registrada. Benjamin Abdala
Junior analisa a obra da escritora Orlanda Amarilis, demonstrando
como, em meio ao individualismo e a indiferenga que marca nosso
tempo, ela recoloca o homem no centro de suas preocupacdes, res-
gatando a memdria cultural de seu povo. Jane Tutikian investiga
Meu poeta e Eva sob o prisma da re-leitura, pela ficgdo, da Historia
pos-colonial, apontando nesta confluéncia, a partir da propria con-
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fluéncia de cspago e de tempo, de diferengas culturais, inclusdes €
exclusdes, colaboragdes ¢ contestagdes, a forma como a identidade
nacional (politica ¢ cultural) ganha outra face. Sdo os novos signos
os que Germano Almeida busca traduzir.

A se¢io que trata de Mogambique toma a atengdo de J. A. D.
Cosme, que compara 0s universos criticos da Africa angléfona ¢ de
Mocgambique, através da analise de alguns discursos dominantes,
problematizando, a partir dai, conceitos de africanidade € mo¢ambi-
canidade, como de qualquer valor nacional. Maria Luiza Ritzel Re-
médios, por sua vez, em “O eu possivel na danga do amor: Nikeiche,
uma histéria dc poligamia”, coloca em evidéncia como, com Rami,
desvela-se um pais que oscila entre tradigdo/modernidade, territo-
rialidades codificadas e as desterritorializagdes submetidas aos flu-
x0s exteriores; entre 0 homem a quem a socicdade tudo permite ¢ a
mulher humilhada, mas que, em nome do amor, ¢ capaz de se reer-
gucr. Maria Aparecida Santilli investiga o fantastico como elemento
cstético e social na narrativa curta do escritor mogambicano Mia
Couto, ¢ Rita Chaves ¢ Tania Macedo trazem uma instigante entre-
vista com o escritor mogambicano.

Na ultima se¢@o, Sdo Tomé ¢ Principe, tanto Inocéncia Mata
quanto Russell Hamilton voltam-se para a obra de Concei¢do Lima.
Inocéncia Mata desbrava o lirismo ¢ a intensidade épica, na obra da
poctisa, para resgatar dai o scu significado de pertenga e de identi-
dade; Russcll Hamilton sublinha aspectos relevantes da forma, do
contetdo ¢ do contexto sociohistorico, para colocé-la entre os poe-
tas mais importantes ndo s6 de Sdo Tomé e Principe, mas também
dos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa, da Comunidade
dc Paises de Lingua Portuguesa e do mundo global.

Assim, a Revista Veredas, neste namero, abrigando a multi-
plicidade de idéias e discursos, oferece aos leitores textos de indubi-
tavel qualidade, procurando mostrar a Africa pela Africa, por sua li-
teratura, o que ¢ fundamental nestes tempos em que a nossa identi-
dade se redefine como multirracial e multicultural.

Jane Tutikian
Organizadora
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AFRICA

Desafios da mesticagem: o realismo
magico em questao

ANA MARGARIDA FONSECA

Instituto Politécnico da Guarda

De modo declarado ou de forma mais discreta, um dos as-
pectos recorrentemente observados nas narrativas provenientes de
espagos sul-americanos ou africanos consiste na presenca de ele-
mentos perturbadores da separagio, consensualmente aceite no Oci-
dente, entre racional e irracional, real e magico, verdadeiro e fanta-
sioso. Observado sob o ponto de vista da diferenga cultural, e ndo
raras vezes encobrindo um certo fascinio pelo exdtico, as obras lite-
rarias originarias daqueles espagos tendem a ser valorizadas pela
capacidade de intersectar modelos de mundo distintos, na fronteira
entre a representagdo de tradigdes e crengas autdctones, por um la-
do, e a adogdo de padrdes civilizacionais, estéticos e culturais de ra-
iz ocidental, por outro lado. Com a presente comunicagdo, propo-
mo-nos a refletir sobre a importincia e as fungGes assumidas pelo
maravilhoso ou magico em narrativas africanas de lingua portugue-
sa, integrando esta questdo no mais vasto debate acerca da hibridi-
za¢do ou mestigagem nos espacos pos-coloniais aqui considerados.
Consideraremos, para tal, dois romances que apresentam posigdes
substancialmente distintas no que diz respeito a uma racionalidade
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transgressora da ordem ocidental — Terra sondmbula, do mogambi-
cano Mia Couto, ¢ 4 geragdo da utopia, do angolano Pepetela —, a-
liando a analisc textual a proposta de pistas de reflexdo sobre o tema
enunciado.
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Como ponto de partida, poderemos afirmar que a introdugio
de elementos maravilhosos ou magicos constitui, a nosso ver, uma
das mais poderosas formas pelas quais os escritores de espagos ndo
ocidentais manifestam a existéncia de uma realidade culturalmente
mesclada — uma realidade fronteiri¢a, portanto, onde se diluem os
limites das convengdes intersubjetivas que separam o “rcal” da
“fantasia”, e onde se torna possivel intersectar valores ¢ crengas a-
parentemente inconcilidveis. Deste modo, tradigdo ¢ modernidade
dcixam de funcionar como pares dicotdmicos, com 0s correspon-
dentes bindmios Africa e Ocidente, rural e urbano, oralidade ¢ escri-
ta, linguas africanas ¢ linguas européias, racional ¢ magico, uma vez
que, como afirma Patrick Chabal, “toda a cultura é uma constante
fusdo transformativa do tradicional e do moderno. [...] modernidade
ndo ¢ o inverso da tradi¢do, mas antes tradigdo tal como se mudou ¢
modcrnizou” (Chabal, 1994). Reconhece-se, pois, que qualquer cul-
tura se encontra cm permanente transformagdo e sdo essas mudan-
cas, complexas ¢ por vezes contraditorias, que deverdo ser refleti-
das, ndo sendo viavel a recupcragdo de uma pureza pré-colonial onde
se radicaria a autenticidade dos povos africanos ou sul-americanos.

O conceito de hibridismo assume, nesse contexto, uma par-
ticular relevancia, ao fornecer, no ambito dos estudos pds-coloniais,
um instrumento tedrico de analise dos mecanismos de interagdo cul-
tural ativados pelo colonialismo. Este conceito, que comegou por
apresentar um conteudo botanico e biologico, tendo depois sido a-
proveitado pelos discursos oitocentistas sobre as ragas, ocupados
com a questdo da possibilidade de misturas ¢ dos produtos delas re-
sultantes, evoluiu no decurso do século XX para um scntido emi-
nentemente cultural. A influéneia de Homi Bhabha, importante teo-
rico pos-colonial, apresenta-se como decisiva, ao empregar o con-
ceito de hibridismo na descrigdo da profunda ambivaléncia inerente
aos discursos de autoridade exercidos pelos colonizadores.
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Para cssc autor, a hibridiza¢do traduz o momento em quc o
discurso colonial se descobre duplo (double voiced) em virtude da
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inscri¢do da presenca do Outro, sendo assim subvertidas as estrutu-
ras de dominag¢do no interior de si mesmas. O poder cultural domi-
nante vé-se, deste modo, posto em causa, pela interdependéncia das
subjetividades de colonizador e colonizado, o que possibilita a e-
mergéncia de formas de subversdo que introduzem os saberes recu-
sados ¢ alteram as regras de reconhecimento que estdo na base da
autoridade colonial. Assim, para Bhabha, o hibridismo nio significa
simplesmente a fusdo de culturas, mas antes uma relagao dialética
cm que nenhum dos termos em confronto permanece idéntico. A di-
ferenca cultural ¢ ja o resultado de praticas discriminatérias, e ndo
uma evidéncia a priori, 0 que contraria as assunc¢des quer da ideo-
logia colonialista, ansiosa por justificar a missdo civilizadora, quer
de certas posigdes anticoloniais, que viam na defesa de uma pureza
original um instrumento fundamental para a conquista de autonomi-
a. Negando-se a possibilidade de representagdo de esséncias, con-
clui-se que a presenga parcial e imprevisivel do hibrido contamina a
autoridade colonial ¢ coloca em evidéncia a capacidade de subver-
s3o das culturas menorizadas.

O conceito de Terceiro Espago de enunciagdo complementa
a reflexdo de Homi Bhabha sobre o hibridismo, ¢ exprime a consci-
éncia de que o significado nunca ¢ simplesmente mimético e trans-
parente. A produgdo de significado, considera o autor, requer a pas-
sagem por um Terceiro Espago entre o “eu” ¢ o “tu”, um espago di-
vidido (the split space of enunciation) que representa quer as condi-
¢Oes gerais da linguagem quer as implicagdes especificas do enun-
ciado numa estratégia performativa ¢ institucional de natureza in-
consciente (Bhabha, 1994). Deste modo ¢ introduzida a ambivalén-
cia no ato de interpretagdo e ¢ destruido o espelho da representagao,
o que traduz a impossibilidade de culturas “puras” ou “‘originais”,
mesmo antes de se atender as circunstancias historicas cspecificas
que fundamentam o seu hibridismo. As condigdes discursivas da
enunciagdo asscguram, portanto, que ndo hé significados fixos ou
imutaveis, e que qualquer simbolo cultural pode ser traduzido, re-
historicizado ¢ relido (Bhabha, 1994).

Comprcende-se, assim, que o conceito de Terceiro Espago
tenha tido origem ¢ revele uma especial pertinéncia nos contextos
colonial ¢ pos-colonial, reconhecendo-se que as culturas se desen-
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volvem nos intersticios sociais ¢ ndo podem ser seqiiestradas por

um Unico grupo ou ideologia. Para H. Bhabha, ¢ fundamental a ul-

trapassagem de perspectivas maniqueistas e o reconhecimento da al-

teridade constitutiva de qualquer cultura, dai que a proposta do Ter-

ceiro Espago de enunciagdo se apresente como um meio para a

compreensdo da diferenga, sem visdes do exotico nem tentativas hi-
\ erarquizantes:

the theoretical recognition of the split-space of enunciation may
open way to conceptualizing an international culture, based not
on the exoticism of multiculturalism or the diversity of cultures,
but on the inscription and articulation of cultures’s hybridity. To
that end we should remember that it is the ‘inter’ — the cutting ed-
ge of translation and negotiation, the in-between space — that car-
ries the burden of the meaning of culture. [...] And by exploring
this Third Space, we may elude the politics of polarity and emerge
as the others of our selves. (Bhabha, 1994)

Concordamos com Robert Young, ao sublinhar que o pen-
samento de Bhabha, apresenta o hibridismo como uma estrutura
dialética, para além de uma fusdo (Young, 1995), o que, segundo

cremos, serd ja uma resposta aos que entendem que através do con-
ceito se procede a um apagamento acritico das culturas subalterni-
‘ zadas, cuja especificidade se veria assim anulada em nome de uma
mistura de tradigdes e valores necessariamente comandada pela for-
¢a do colonizador. Na verdade, a idéia de mistura podera supor a e-
xisténcia prévia de culturas puras e previamente fixadas, reativando
concepgdes afins as que estiveram na origem das categorizagdes ra-
ciais do século XIX. Nao ¢ esse, porém, o sentido que lemos nas pa-
lavras de Bhabha, pela insisténcia na superagdao de concepgdes mul-
ticulturalistas assentes numa diversidade que implica a separagio
dessas mesmas culturas. Por outro lado, a reiteragdo da idéia do
Terceiro Espago como um espago entre reforga a importancia de en-
tender o hibridismo como a defesa da condigdo fronteirigca das cultu-
ras, recusando quer os essencialismos inerentes aos discursos coloni-
ais e grande parte dos discursos anticoloniais, quer a eventual omis-
sdo do exercicio de poder das culturas hegemoénicas. Nédo represen-
tando o hibridismo, segundo cremos, a dissolugdo das fronteiras,
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mas antes a afirmag@o da sua permeabilidade e instabilidade, sdo re-
tidas as condigdes de desigualdade presentes na relago colonial, as-
sinalando-se que a presenga da alteridade no discurso autoritario
pde em questdo os pressupostos do seu exercicio.

A afirmag@o de uma identidade mesclada ¢ a ultrapassagem
de uma visdo assente numa concepgao essencialista da autenticidade
ndo significa, pois, que se ignorem as tensdes existentes nesses es-
pagos, onde a intensa interagdo cultural continua a ser acompanhada
por uma marcada assimetria nas relagdes de poder material e simb6-
lico. A sedugdo de modelos estrangeiros caminha a par de outras
condigdes altamente lesivas para as tradi¢des africanas, como a guer-
ra, o analfabetismo, a miséria extrema, a auséncia de medidas de a-
poio cultural e lingiiistico. Ao escritor cabera, entfio, cuidar da valori-
zagdo de especificidades culturais, sem perder de vista a complexida-
de da sua situagdo de fronteira entre tradigdes, herangas e influéncias.

Esse propésito simultaneamente ético e estético encontra-se
presente em Terra sondmbula, do mogambicano Mia Couto, sob
multiplas formas, observando-se uma particular atenc¢do do autor ao
didlogo entre as culturas ocidental e africana, na perspectiva de uma
evolugdo dinamica que valorize estas Gltimas e lhes confira a neces-
saria dignidade. Recordamos que a narrativa se situa no espago rural
mogambicano, nas margens de todos os poderes, durante a vigéncia
de uma guerra civil que desagregou comunidades e forgou as popu-
lagdes a um desenraizamento definitivo das suas tradigdes. E este
ambiente de miséria ¢ abandono que Mia Couto representa, reve-
lando que, neste contexto, é toda a cultura de um povo, no seu sen-
tido mais lato, que se encontra ameagada. O espago de Terra so-
ndmbula encontra-se, assim, dominado por um estado de desordem
que pde em causa a continuidade dos valores culturais, sendo este o
espectro sob o qual a narrativa se desenvolve.

Para além dos aspectos mais estreitamente ligados a caracte-
rizagdo das personagens e aos acontecimentos narrados, ha que a-
tender ao fato de a propria construgio narrativa permanentemente se
instaurar como um projeto de valoriza¢do da oralidade e da cultura
tradicional. Com esta observago, ndo pretendemos confinar Terra
sondmbula a manifestagdo de supostas caracteristicas de autentici-
dade africana ou mogambicana, mas apenas reforgar a importancia —
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repetidamente assumida pelo préprio autor — de um legado ancestral
que desta forma se vé valorizado e integrado numa releitura das cir-
cunstancias histéricas do povo mogambicano. Referimo-nos, de
forma particular, a trés vertentes recorrentemente analisadas pelos
criticos da obra ficcional de Mia Couto: o trabalho sobre a lingua
portuguesa, a estruturagdo do romance segundo a logica da estoria
oral e a presenga do maravilhoso ou magico.

Os dois primeiros processos sdo porventura aqueles que
maior atengio critica tém suscitado, pela originalidade que introdu-
zem no plano das literaturas de lingua portuguesa e pela extraordi-
naria capacidade inventiva do autor. Comum a toda a produgdo nar-
rativa de Mia Couto é, na verdade, a afirmagdo do estatuto de fron-
teira entre a voz ¢ a letra, resultando os processos narrativos, acima
de tudo, da adesdo a uma racionalidade hibrida. Deste modo, se-
gundo julgamos, ndo é possivel separar o uso transgressor da lingua
portuguesa, a contaminagdo da escrita pelas formas narrativas da
oralidade € o surgimento do maravilhoso em personagens € situa-
¢des narradas, uma vez que em todos os casos se procura introduzir
um elemento dissonante na racionalidade ocidental, tida como he-
gemdnica no duplo polo da produgio e recepgio ficcionais. O escri-
tor mogambicano é, a este proposito, bastante explicito:

O que esta presente naquele mundo que ¢ Mogambique sdo outras
maneiras de ver o mundo e s3o sistemas de pensamento muito di-
ferentes. [...] ndo se trata sO de problemas linguisticos mas de
modos diferentes de pensar o mundo, ¢ uma racionalidade dife-
rente que existe em Mogambique ¢ na maioria dos paises africa-
nos que pede uma outra lingua, que nés nio temos € por isso te-
mos de fazer ocotrer na nossa lingua portuguesa zonas de fractura
onde surja uma luz que possa reaparecer. (Couto, 2000)

As “zonas de fractura” a que se refere o autor revelam, de
fato, a presenga do hibrido, tanto no plano da expressdo propria-
mente lingiiistica (o escritor “brincriador”), como no plano da estru-
tura¢do narrativa (o narrador de estdrias ouvidas) e do imaginario
(conotado com o “fantastico” ou o “magico”). E na representagio
desse Terceiro Espago transgressor, que reclama a impossibilidade
da pureza cultural, que a proposta identitaria construida por Mia
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Couto vai tomando forma, nela se inscrevendo as ambigiiidades da
propria fronteira em que o autor faz questdo de se situar e de situar a
sua escrita. Como o tradutor de Tizangara, em O #ltimo voo do fla-
mingo (2000), ndo se trata apenas de traduzir a lingua, mas toda
uma cultura em permanente recriagdo. Concordamos, pois, com
Phillip Rothwell, ao considerar que o uso da lingua portuguesa por
parte de Mia Couto reflete a deslocagdo da literatura dos binarios
coloniais para o “estado entre” (in-between-ness) atual:

By appearing to challenge the boundaries of language, Couto me-
rely renders the true nature of all boundaries visible. The reality
of Mozambique's boundaries is one of definitive ambiguity. It ta-
kes a writer from the limits of language to reveal a state of affairs
which is always in-between. (Rothwell, 1998)

A radical ambigiiidade das fronteiras mogambicanas — fisi-
cas, politicas, culturais e lingiiisticas — estende-se a determinago do
proprio modelo de mundo em que se movem as personagens de Mia
Couto, distanciando-o da uniformidade observada, em termos ge-
rais, na mundividéncia ocidental. Assim, é no sentido de transmis-
sdo de uma racionalidade outra que poderemos integrar a presenga
do maravilhoso, do magico e do sobrenatural na escrita do autor
mogambicano, o que permite inscrever uma dimens3o existencial
marcada pelas crencas animistas da cultura tradicional. No consti-
tuindo esta presenga, na nossa opinido, nem um mero recurso retdri-
co nem uma emulagdo de modelos latino-americanos, julgamos que
deste modo se reforga a proposta de um espago narrativo hibrido,
numa tensdo permanente que pde em causa os conceitos de
(in)verosimilhanga, (im)possibilidade, crenca e fato.

O conceito de realismo mégico e os estudos surgidos em seu
torno revelam-se pertinentes nesse contexto, uma vez que com eles
se procura compreender a irrup¢do na literatura de uma ordem
transgressora, que pde em causa um modelo unico de mundo. A a-
parente contradi¢do entre os termos que formam o conceito dissol-
ve-se através da fusdo do que é entendido como “maravilhoso” ou
“magico” na realidade objetiva, apresentando-se na narrativa como
um todo coerente e indivisivel (Bravo, 1978). A génese do conceito
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Jocaliza-se, como ¢ sabido, num texto de 1925, de Franz Roh, sobre
0 expressionismo nas artes plasticas, mas o grande desenvolvimento
do que é também conhecido por “real maravilhoso” ou “real imagi-
nario” da-se a partir dos anos oitenta, no ambito da ficgdo latino-
americana, com nomes tio divulgados como Gabriel Garcia Mar-
quez, Jorge Luis Borges, Alejo Carpentier e Carlos Fuentes. Importa,
no entanto, observar que depressa o conceito foi estendido a outros
contextos literarios, quase sempre marcados pela marginalidade em
relagio aos centros hegeménicos do poder cultural e econdmico.’

Tratando-se de um resgate da cultura tradicional e da valori-
zacdo de cosmovidéncias alheias & perspectiva racionalista do Oci-
dente, o realismo magico é, pois, preferencialmente observado em
espagos submetidos a uma colonizagéo prolongada ¢ onde a inter-
seccdo de modelos de mundo se fez sentir de forma intensa. Como
descreve Brenda Cooper, o escritor sente por isso necessidade de
expor um real problemético, cadtico, ndo conformado com a univo-
cidade do realismo convencional:

Hybridity, the celebration of ‘mongrelism’ as opposed to ethnic
certainties, has been shown to be a fundamental aspect of magical
realist writing. A syncretism between paradoxical dimensions of
life and death, historical reality and magic, science and religion,
characterizes the plots, themes and narrative structures of magi-
cal realist novels. In other words, urban and rural, Western and
indigenous, black, white and Mestizo — this cultural, economic
and political cacophony is the amphitheatre in which magical
realist fictions are performed. The plots of these novels deal with
issues of borders, change, mixing and syncretizing. And they do
so, and this point is critical, in order to expose what they see as a

! Esta fora dos nossos objetivos uma discussao do conceito de realismo magico, aqui con-
vocado apenas como contributo para a compreensdo das fungdes de aspectos do real mara-
vilhoso nas obras em estudo. No entanto, julgamos que a reflexdo critica gerada em seu
torno, € que inclui a complexa relagio deste fendmeno literario com o pds-colonialismo €
o pos-modernismo, se reveste de grande relevancia, devendo merecer, sobretudo por parte
dos estudiosos das literaturas africanas de lingua portuguesa, uma particular atengdo. Para
além do estudo fundador de Alejo Carpentier (1967), alguns contributos tedricos sobre o rea-
lismo mégico podem ser encontrados em Bravo (1978), Llarena (I 997), Linguanti et alii (ed.)
(1999), Zamora e Faris (ed.) (1995). Especificamente sobre a influéncia do realismo magico
na literatura africana de lingua portuguesa, refira-se o estudo de Gilberto Matusse (1 998).
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more deep and true reality than conventional realist techniques
would bring to view. (Cooper, 1998)

O espago hibrido criado pelo realismo magico pde em causa
as dicotomias assentes no confronto entre o Ocidente racionalista e
cientifico e aquilo que nos espagos pds-coloniais resistiu a pressao
colonizadora, proporcionando uma perspectiva do real mais ade-
quada as condi¢des em que se movem personagens € as circunstan-
cias sob as quais se desenvolve a agdo narrada. Assim, sendo distin-
to o modelo de mundo que subjaz a realidade narrada, a escrita lite-
raria procurara dar conta desta distancia e, simultaneamente, preen-
cher esse mesmo abismo, de forma a “costurar” as duas faces do re-
al. Deste modo se contraria, por um lado, a perspectiva do mundo
tradicional africano como exdtico ou folcldrico e, por outro lado, a
pretensdo do regresso a uma suposta pureza pré-colonial.

Em 7erra sondmbula, a presenga do maravilhoso ¢é especi-
almente importante, podendo observar-se, a cada passo, transgres-
sOes ao que serd considerado o modelo de mundo do leitor ociden-
tal. Inscritos no texto encontram-se a convivéncia entre personagens
¢ seres miticos da tradi¢do africana, a descrigdao de rituais indispen-
saveis a vida comunitaria, a comunica¢do entre mortos ¢ vivos, a
ocorréncia de eventos inexplicaveis segundo uma logica racionalis-
ta. Essa presenga, como referimos, devera ser compreendida no con-
texto do projeto de mesticagem empreendido pelo autor, e do qual
faz parte a permeabilidade das fronteiras entre o que pode ser con-
siderado racional e irracional, realidade objetiva e realidade maravi-
lhosa. Na verdade, ndo se trata de abolir a diferenga entre ambos os
modelos de mundo, mas de permitir a passagem entre um e outro,
de forma a dignificar a mundividéncia africana sem a capa do exoti-
co ou do “auténtico”.?

Refere Brenda Cooper que, para se atingir tal objetivo, o au-
tor deve manter uma distancia ir6nica relativamente ao universo

* Este propésito tem sido expresso por Mia Couto em diversas ocasides, considerando o
escritor que categorias como o insolito, o absurdo e o fantdstico tém de ser interrogadas:
“Insélito em fungdo de que expectativa? Absurdo em funcéo de que tipo de 16gica? E de
igual modo as categorias do fantdstico e do realismo foram criadas a partir de uma situagdo
que pode muito bem ndo ser nossa. A realidade aceita mal esta categorizagdo, a realidade &
esquiva a este tipo de arrumagdes” (Couto, 1998).
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magico que narra, a0 mesmo tempo que expressa um profundo res-
peito pelo mesmo. Procura-se, assim, um delicado e dificil equilibrio
entre o inevitavel afastamento do mundo tradicional por parte do es-
critor letrado e a permanéncia de uma ligagdo umbilical com a cultu-
ra do seu povo. O ponto de vista autoral no realismo magico caracte-
riza-se, pois, por uma tensdo permanente entre ceticismo e crenga:

[-..] it is neither possible nor appropriate for magical realist wri-
ters to present in an umediated, undistanced way, the pre-
scientific view of the world that some of their characters may
hold. The golf between the peasant’s and the writer’s point of vi-
ew is a critical space where the negotiations between magic and
realism take place. The magic will only work if it is afforded dig-
nity. This dignity will only evolve if there is a lack of patronizati-
on, which is itself dependent on genuine faith in, and respect for,
the beliefs portrayed. (Cooper, 1998)

No romance de Mia Couto em anélise, esta distincia critica
¢ assumida pelos protagonistas, pela sua condi¢do de hibridos cultu-
rais, o que os aproxima da instincia autoral em termos de relagdo

com a realidade maravilhosa. Farida, Kindzu e, em menor grau,

Muidinga sdo, na verdade, e a semelhanga do autor, “contrabandis-
tas entre dois mundos”, empenhados na perseguigo de sinteses que
se revelem capazes de responder ao drama da terra mogambicana,
“em divércio com os antepassados” (Couto, 1992).

A apresentagdo de Farida a Kindzu, a bordo do navio nau-
fragado, ¢ reveladora da coexisténcia de diferentes racionalidades,
num aparente paradoxo entre a crenga ¢ o ceticismo, entre a expli-
cagdo magica e a explicagio objetiva:

Escuta, Kindzu: sabes quem te guiou até aqui? Nio acreditas nos
xipocos? Pois eu sou da familia dos xipocos. Me ensinaram a apa-
gar essa parte de mim, crengas que alimentaram nossas antigas ra-
¢as. Agora, ndo € que acredite neles, nos espiritos. Sei que sou um
deles, um espirito que vagueia em desordem por ndo saber a exacta
fronteira que nos separa de vocés, os viventes. Nés somos sombras
no teu mundo, tu jamais nos tinhas escutado. [...] Quando queremos
que voces, os da luz, venham até nds, espetamos uma semente no
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tecto do mundo. Tu foste um que semeamos, nasceste da nossa von-
tade. Eu sabia que vinhas. Te esperava, Kindzu. (Couto, 1992)

Afirmar a dissolugdo das fronteiras entre a luz e a sombra,
0s vivos e os mortos, o chdo e o céu, ao mesmo tempo que se pre-
serva a distancia critica relativamente a crenga, permite representar
um mundo que ¢, também ele, instavel, precéario, de impossiveis
certezas. Habitantes das margens, os protagonistas de Terra sondm-
bula abrem um espago de interrogagdo, mas também, ou sobretudo,
de esperanca, mesmo quando cercado por ruinas. Assim, Kindzu,
um ser da luz, vem ao encontro de Farida para a ajudar a recuperar
o filho perdido, e neste gesto redentor prenuncia-se a capacidade de
regeneragdo de todo um povo, toda uma cultura, toda uma nagio.

Por outro lado, a Kindzu, pela sua fungdo de escriba e orga-
nizador dos tempos, cabe uma responsabilidade especial no estabe-
lecimento de pontes entre o sagrado e o profano. O espago de con-
vergéncia materializa-se na viagem iniciatica que o afasta da aldeia
natal, em desobediéncia a tradiggo que lhe impunha a permanéncia
junto do local de sepultura do pai. Em conseqiiéncia da transgres-
sdo, a personagem vé-se perseguida em sonhos pelo espirito pater-
no, mas € este mesmo espirito que o salva do “mampfana, a ave ma-
tadora das viagens” (Couto, 1992). Kindzu reconhece, por fim, no
xipoco (fantasma) que o tinha vindo acompanhar ao longo da via-
gem, a presenca simultaneamente acusadora e vigilante de Taimo, e
pede-lhe para regressar a aldeia, cansado da errancia. Contudo, ao
reparar no caderno que o filho transporta, o velho incentiva-o a
prosseguir, assegurando-lhe que “E bom assim: ensinar alguém a
sonhar” (Couto, 1992).

Trata-se, segundo julgamos, de uma verdadeira reconcilia-
¢d0, ndo soO entre pai e filho, mas entre dois modelos de mundo: o
tradicional, de que o mais velho se faz guardido e aquele que, influ-
enciado pelo Ocidente, vai sofrendo o impulso para a modernidade.
As letras escritas ganham, assim, com o aval de Taimo, a legitimi-
dade para ensinar ao povo o caminho para o futuro e, deste modo,
construir uma nova realidade, necessariamente hibrida.> No plano

3 Semelhante reconciliagdo se verifica em O ultimo voo do flamingo (2000), entre o tradu-
tor de Tizangara e o seu pai, o velho Sulpicio. Também nesta obra se representa um confli-
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narrativo de Muidinga, é possivel observar idéntica conciliagdo, por
exemplo, no episédio em que a crianga e Tuahir encontram Siquele-
to, “um velho alto, torto” que pretende semear os visitantes para que
nas¢a mais gente e possa ter companhia. Contudo, quando Muidin-
ga grava o nome de Siqueleto na arvore, o velho deixa-os partir,
pois a inscri¢do do nome no “sangue da arvore” representava ja a
garantia de continuidade da aldeia. O desaparecimento do velho,
que enfia o dedo na orelha até se ouvir um estouro, “definhando, até
se tornar do tamanho de uma semente” (Couto, 1992), introduz um
elemento maravilhoso, que abre a possibilidade de conciliagdo da
crenga magica — a redug@o do humano ao estado de semente — com
a pratica moderna da escrita, possibilitando a fixagdo da memoria
do povo mogambicano.

O real maravilhoso, que no romance de Mia Couto constitui
um esteio fundamental na estrutura narrativa, surge representado de
forma muito mais ténue em A geragdo da utopia de Pepetela, o que
pode ser parcialmente explicado por se tratar de uma obra concen-
trada na analise de um periodo historico recente da nagdo angolana,
num ambiente urbano e com protagonistas de formagdo e vivéncias
ocidentais. O narrador heterodiegético representa ocasionalmente as
personagens em didlogo sobre a importancia de aspectos culturais
africanos,® mas a aproximagdo a uma perspectiva animista da cultu-
ra tradicional pressente-se dificil, concretizando uma relagdo sobre-
tudo intelectual que ndo atinge a comunhdo com o sagrado observa-
da nos textos do autor mogambicano. Assim, encontramos na narra-

to entre a visdo do real nos moldes ocidentais, através do tradutor e ainda de Massimo Risi
(o investigador das Nagdes Unidas deslocado para a vila), e a persisténcia das crencgas tra-
dicionais, defendidas por Sulpicio. Situando-se a agdo ndo ja num ambiente de guerra civil,
mas numa paz precdria contaminada pela corrupgdo, o clientelismo e o desprezo pelo po-
vo, o caminho para um futuro diferente passa igualmente pela aceitagdo do alheio e pela
fusdo criativa de diferentes concepedes culturais. E assim que, perante o desaparecimento
do pais que ocorre no final do romance, sdo preservados dois Unicos habitantes: o tradutor
€ o cstrangeiro, numa afirmacao reiterada da importancia da mestigagem na recriagéio da
cultura, dos valores e do proprio projeto da nagdo mogambicana.

* Vitor, por exemplo, reconhece que os ritmos da milsica importada nada tém que ver com
a tradigdo africana, assente no valor da palavra falada: “os dancings e cabarés, locais de
convivialidade africana por exceléncia, eram péssimos para a conversa. E a conversa era
nas sociedades africanas o supremo prazer € a suprema arte. Quer dizer, a musica electré-
nica destruiu nas cidades a alma da cultura africana, o comércio da palavra. Destruiu em
nome da cultura africana, que se diz baseada na misica.” (Pepetela, 1993)
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tiva de Pepetela importantes simbolismos,” mas néo propriamente
uma fusdo da realidade objetiva com a realidade magica, nesse
misto de distancia critica ¢ crenga a que antes nos referiamos.

Apenas através da personagem Anibal s¢ quebra, em parte, a
adesdo a uma perspectiva racionalista, sendo este o inico de entre
os protagonistas que abandonou a cidade e se refugiou numa area
remota do litoral leste de Angola. O Sabio, nome de guerra de Ani-
bal, apaixonara-se por Mussole durante as guerras de libertagdo, na
passagem por uma aldeia do Leste, e a unido fisica com a adoles-
cente representa uma fusdo com as suas proprias raizes teluricas,
pois ela encarnava “a vida borbulhante na chana” (Pepetela, 1993).
Quando Mussole ¢ violada e morta, supde-se que pelas tropas por-
tuguesas, Anibal sofre duramente e preserva, anos mais tarde, a
memoria dessa paixdo numa mangueira que planta a porta do seu
refugio da Caotinha. A comunicagio entre os antigos amantes torna-
se assim possivel, como depois da noite de amor entre Anibal ¢ Sa-
ra, a reencontrada amiga do tempo da Casa dos Estudantes do Impé-
rio, quando o agitar das folhas revela a satisfagdo da antiga amada:

— Estéds contente, Mussole? Finalmente te manifestas, mostrando a
tua alcgria? Também chegou o tempo de falares, depois de tantos
anos de siléncio? Tudo se precipita neste més, ¢ como um cata-
clismo universal. E sempre assim. Tudo parado, nada acontece.
De repente, a modificagdo do tempo anuncia-se por um relampa-
go, ou uma calema. E as coisas comegam a acontecer, aquilo que
estava escrito nos ares ¢ na profundidade do mar. Como as profe-
cias antigas. (Pepetela, 1993)

O més de abril representa, na obra, o cenario para aconteci-
mentos intimos ¢ coletivos de tragédia e celebrag¢do: a morte do He-
roi, o encontro de Mussole com o Sabio, o assassinio de Mussole, o
rompimento de Vitor com Marilu, a derrota do polvo, a unido fisica
de Anibal ¢ Sara. No respeito pelo ciclos naturais ¢ pelo tempo que
determina tudo, Anibal aproxima-se da concepgdo africana de ima-
néncia com a terra € com a natureza, o que lhe permite aceder a uma

s . . x . A g 5
Exemplos destes simbolismos, que ndo poderemos analisar no dmbito deste estudo, sdo o
mar, o polvo, o mbambi ou os tubardes.
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dimensdo do maravilhoso que contraria a sua formag¢do no mais es-
trito racionalismo marxista.

Sara, pelo contrario, mostra-se cética perante as crengas do
amigo, procurando explicagdes dentro dos quadros mentais em que
se sente segura: talvez o polvo que Anibal vira em crianga fosse de
tamanho normal, aumentado apenas pelo medo infantil; talvez a agi-
tagdo que viu na mangueira se devesse ao vento. No caso dessa per-
sonagem, a configuracdo de uma fronteira cerrada entre o que é ob-
jetivo e uma (im)possivel dimensdo do maravilhoso afirma-se com
extrema nitidez, ndo por ser branca, filha de portugueses e médica,
mas porque ndo existe fratura na disposigdo ideoldgica em que foi
formada, sobretudo no que diz respeito ao materialismo marxista.’

Em sintese, interessa-nos destacar que, quer em Terra so-
ndmbula quer, num plano mais reduzido, em 4 geragdo da utopia, o
real maravilhoso instaura uma realidade outra, que nio deve ser
confundida nem com uma eventual alienac¢do do estado social nem
com a procura de indicios de genuinidade que, deste modo, se veri-
am reduzidos a uma apresentagdo do exético extra-europeu. Assim,
ndo se trata de procurar efeitos literarios, mas de conferir dignidade
a um modelo de mundo radicado nas margens de todos os poderes,
atribuindo-lhes a voz possivel num contexto pds-colonial de valori-
zagdo das identidades de fronteira.

Varios criticos reconhecem que os textos que de algum mo-
do se véem associados a0 realismo magico tém subjacente o fato de
serem escritos a partir das margens, em espagos que foram coloni-
zados ou de outro modo controlados pelos centros de poder politico
¢ econdmico. Theo D’Haen expressa esta convicgdo, considerando
que o realismo magico constitui uma deslocagio do discurso, desa-
lojando os movimentos dominantes, como o naturalismo, o realismo

S E curioso o contraste que se pode observar entre duas entidades — uma ficcional, outra
empirica — cuja profissdo se insere nas ciéncias da vida: a personagem Sara de 4 geragdo
da utopia, médica em Luanda, e o escritor Mia Couto, bidlogo € ex-estudante de Medicina.
Sendo ambos filhos de colonos e educados em moldes ocidentais, apenas o mogambicano
admite a adesdo a uma ldgica transgressora da ordem cientifica: The boundary between the
rational and the nonrational is very fluid in the world I come from. What exists there does
not need to be materially tested. We must desanctify science so as to reassert wisdom — for
something to be true does not need to expressed in a mathematical, quantifiable form.
(Couto, 1994).
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¢ 0 modernismo, mas também o modernismo e certas tendéncias pos-
modernistas classificadas como “metaficcionais”. Para este autor,

1t is precisely the notion of the ex-centric, in the sense of speaking
from the margin, from a place other than the or a center, that se-
ems [...] an essential feature of that strain of postmodernism we
call magic realism. (D’Haen, 1995)

Na verdade, nos textos africanos em analise, o maravilhoso,
0 magico e o sobrenatural representam essencialmente uma realida-
de fronteiri¢a, num processo de mediagdo entre a tradi¢do africana ¢
a modernidade ocidental, entre a oralidade e a escrita, entre o rural e
o urbano, entre os mais pobres ¢ os poderosos. Nestes intersticios
ergue-se entdo um espaco contraditorio, ambiguo, onde distintos
modelos de mundo coexistem e onde a reflexdo em torno de valores
culturais, éticos e existenciais se pode instaurar. Os escritores sdo,
decerto, ex-céntricos pelo seu distanciamento dos centros de poder
dentro e fora de Africa, mas sdo simultaneamente ex-céntricos em
relagdo a uma realidade que tocam a partir da sua prépria posi¢do
letrada e urbana.

Nessa linha de simultinea exterioridade e interioridade,
constitui-se uma escrita que recupera as falas dos habitantes de
margens instaveis, ainda que em Mia Couto seja mais declarada a
fonte oral do trabalho narrativo. A “Nota de Abertura” do primeiro
livro de contos do autor, Vozes anoitecidas, ¢ um exemplo freqiien-
temente citado sobre o propésito de unir o “acontecido” ao “imagi-
nado”, libertando do siléncio os testemunhos dos que ndo sdo capa-
zes de se fazer ouvir:

Estas estorias desadormeceram em mim sempre a partir de qual-
quer coisa acontecida de verdade, mas que me foi contada como
se tivesse ocorrido na outra margem do mundo. Na travessia dessa
fronteira de sombra escutei vozes que vazaram o sol. Outras fo-
ram asas no meu voo de escrever. A umas ¢ a outras dedico este
desejo de contar ¢ de inventar. (Couto, 1986)
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A reiterada insisténcia de Mia Couto relativamente as no-
¢des de fronteira e de margem denuncia a importancia de abalar os
limites da escrita literaria, quer pela convocagéo do oral na tessitura
narrativa quer pela adesdo a uma perspectiva magica solidaria com
o mundo tradicional de que essa mesma oralidade ¢ ainda o suporte
¢ a garantia de continuidade. Trata-se, por isso, de uma outra forma
de dar resposta a célebre questdo de Gayatri C. Spivak Can the Su-
baltern Speak?, pois, através da convocagdo das vozes anoitecidas,
Couto fala pelos subalternos, num registro hibrido que revela o com-
promisso do escritor pds-colonial com a cultura de que faz parte.

De realidades mestigas, propostas por escritas plurais, sdo
compostos 0s textos que sucintamente abordamos. E da forga dessa
hibridez que resulta, segundo cremos, uma representa¢do singular
das identidades coletivas que em cada caso se vdo construindo, sob
o influxo de uma multiplicidade de registros, vozes e escritas, tradu-
toras de outras quantas visdes do mundo. O magico ou maravilhoso,
como parte integrante de um modelo de mundo transgressor do ra-
cionalismo ocidental, pode assim apresentar-se como uma forma de
resisténcia de culturas e de povos, para a construgdo de um futuro
alicercado na compreensdo do outro ¢ no reconhecimento do valor
de si.
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