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EDITORIAL

Os estudos das produgdes literarias a margem do sistema
hegemonico tém sido matizados pelo conceito de diferenga. Situam-
se, na Optica de uma critica mais tradicionalista, ndo apenas como
literaturas diferentes, mas com fronteiras rigidas. Se essa qualifica-
¢do pode ser eventualmente interessante, quando se tem em vista
respeitar a alteridade, por outro, ela pode ser problematica, impli-
cando encerrar tais literaturas em delimita¢es fechadas, isolando-
as do contexto mais geral, com o qual efetivamente elas se imbri-
cam. Por outro lado, as diferengas, para quem se posiciona nos cen-
tros de poder simbolico, sdo sempre atribuidas a periferia do siste-
ma. Diferentes sfio as outras literaturas, nunca as centrais. £ uma
inclinagdo do pensamento, analoga a rotulagio do étnico. Etnicos,
isto €, negros, hispanicos etc. sdo os outros, nunca os proprios. Os
proprios sdo portadores dos padrdes etnocéntricos de exceléncia,
reunindo as purezas de Ariel; os outros sdo os mesti¢os afins de um
Caliban, para nos valer de uma das muitas leituras dessas persona-
gens de Shakespeare.

Em confluéncia com essas formas de catalogacdo esta a ten-
déncia a guetizagdo da diferenca. Democracia, neste caso, procura
ser rimada com exclusdo, o que é uma impossibilidade, como al-
guns dos ensaios deste nimero de Veredas permitem inferir. Sdo
aqui focalizadas criticamente as literaturas africanas de lingua ofici-
al portuguesa. Literaturas hibridas, de multiplas fronteiras, como
podera ser observado. Literaturas compositas, em que se mesclam
varias tradigdes, a partir do solo e do pensamento de cada uma das
nagdes africanas. Ao contrario dos essencialismos étnicos, que po-
dem levar a guetizacdo, sdo literaturas que se mostram com frontei-
ras de multiplas articulagGes. Além das fronteiras internas, onde in-
teragem multiplas culturas, ha as externas que se¢ manifestam em
cada pais. Relevem-se, nesse sentido, nas fronteiras africanas, aque-
las que apontam para os pajses africanos da mesma comunidade
lingiiistica. E comunitério se alarga para o Brasil ¢ Portugal, por
onde circulam cada vez mais as produgdes africanas.



Embora as literaturas africanas em lingua portuguesa este-
jam estreitamente ligadas a consolidagdo do Estado-Nagdo — seu es-
tatuto independente ¢ fato historicamente recente —, elas ndo se li-
mitam a construgdo de passados miticos. Isto ¢, ao procurarem o
que neles ¢ singular, suas diferengas, distanciam-se da construgdo
de identidades circunscritas ao mitico. Mclhor, por serem hibridas,
fazem da mescla cultural que veio da experiéncia histérica um fator
de produtividade artistica e de inser¢@o supranacional. E da mesma
forma que os africanos podem descortinar, nas literaturas do Brasil
e de Portugal, facetas do comunitarismo cultural que os envolvem,
também brasileiros ¢ portugueses tém evidenciados, nessas literatu-
ras, tragos quc os identificam com os africanos. Héa uma expceriéncia
histérica comum que envolve essa comunidade lingliistico-cultural,
que o texto literario nela produzido pode relevar, além - ¢ evidente
- dos valores mais gerais que sdo proprios da literatura.

A Direcio da Revista
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APRESENTACAO

A avalanche de transformag¢des em todos os campos, que
marcou o século XX, transformagdes de barreiras econdmicas, poli-
ticas, sociais ¢ culturais, a “faléncia das utopias”, o avango das co-
municagdes, a mundializagdo do capitalismo, acentuando desigual-
dades, inferiorizagdes ¢ exclusdes, trouxe, também, o interesse pe-
las chamadas literaturas terceiro-mundistas no primeiro mundo.
Questdes como pés-colonialismo, nacionalismo, identidade ¢ alteri-
dade terminam ocupando significativo espago em textos nacionais,
ficcionais ou ndo.

Al, as literaturas africanas de lingua portuguesa debrugam-sc
sobre a repensagem de sua historia, imediata ou ndo, através de a-
bordagens cstéticas muito particulares na produ¢do de uma memo-
ria histérica. Rompe-se com o oficial, o fixo e o codificado, ¢ abre-
sc o leque das plurissignificagdes ¢ do dialogismo. O texto, res-
guardado o podcr cncantatério, se inscreve no real, projetando-sc na
diregdo do documento ¢ da reflexdo.

Nesse sentido, a Africa se desvela, diante do Ocidente, atra-
vés da sua literatura, com seus problemas reais, contrariando o exo-
tismo ¢ o misterioso, colocando na mesa o debate sobre o poOs-
colonialismo, que estd no cernc do debate sobre a identidade con-
temporanca. I} justamente a visdo critica desse universo que a Re-
vista Veredas, cm seu sétimo niimero oferece aos seus leitores.

A Revista foi dividida em sc¢des. A primeira delas ¢ A}‘i‘ica.
Ai, Ana Margarida Fonseca reflete sobre a importancia ¢ as fungdes
assumidas pelo maravilhoso ou maégico em Terra sondmbula, de
Mia Couto, ¢ A geragdo da utopia, de Pepetela, integrando esta
questdo no debate acerca da hibridizagdo ou mestigagem nos espa-
¢os pos-coloniais. Pires Laranjeira, por sua vez, mostra que as mu-
lheres africanas comegaram a escrever ¢ a publicar quando sc atin-
giu uma consciéncia nacionalista que permitiu a aspiragdo a criagdo
de um movimento cultural independentista sustentado num projeto
de igual teor politico independentista, emparccirando com os ho-
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mens-escritores; entretanto, na literatura, elas continuam minoria.
Maria Manuela Jales C. de Aratijo coloca em evidéncia o dialogo en-
tre 0 sdo-tomense Francisco José Tenreiro € a mogambicana Noémia
Sousa com as vozes negro-americanas de Harlem. Maria Nazareth
Soares Fonseca aponta para o fato de que muitos textos das literatu-
ras africanas de lingua portuguesa, ao evidenciarem a consciéncia
de pertencimento a espagos significados por larga tradicdo oral, op-
tam por uma elaborag@o literaria voltada para as tradi¢des coletivas
de canto, danga e de relagdes que revelam um contato mais intenso
com o corpo, compondo diferentes escritas. Ainda dentro dessa se-
¢do, Petar Petrov analisa o projeto literdrio de Guimaries Rosa, re-
lacionado com a especificidade da estéria, e sua repercussdo em
tendéncias artisticas assumidas por outros autores de lingua portu-
guesa, notadamente Luandino Vieira e Mia Couto.

Na segdo denominada Angola, Carmen Lucia Tind6 Ribeiro
Secco reflete sobre a poética produzida pelas e a partir das Briga-
das, quando se rompe com o tom épico dos poemas de combate que
dominaram a cena literaria entre 1960 e 1975, abracando um viés li-
rico € uma reflexdo profunda acerca de questdes humanas e litera-
rias. Elisabeth R. Z. Brose estuda o narrador de Pepetela, em 4 glo-
riosa familia, mostrando-o como um tradutor de culturas, sujeito da
fronteira, da negociagdo cultural entre diversos povos. Laura Caval-
cante Padilha levanta subsidios que permitem uma abordagem mais
sistematizada sobre o movimento programatico surgido, em Angola,
na segunda metade dos anos 40 do século XX (entre 1948 ¢ 1975),
chamado, pela critica, de literatura anticolonial.

Cabo Verde ¢ re-visitado por Benilde Justo Caniato, que re-
vela, através da trajetoria da fome, como, literariamente, Cabo Ver-
de evoluiu do condicionalismo colonial das primeiras décadas do
século XX para um estado de conscientizagio, em que a verdade
historica do Arquipélago passa a ser registrada. Benjamin Abdala
Junior analisa a obra da escritora Orlanda Amarilis, demonstrando
como, em meio ao individualismo e a indiferenga que marca nosso
tempo, ela recoloca o homem no centro de suas preocupacdes, res-
gatando a memdria cultural de seu povo. Jane Tutikian investiga
Meu poeta e Eva sob o prisma da re-leitura, pela ficgdo, da Historia
pos-colonial, apontando nesta confluéncia, a partir da propria con-
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fluéncia de cspago e de tempo, de diferengas culturais, inclusdes €
exclusdes, colaboragdes ¢ contestagdes, a forma como a identidade
nacional (politica ¢ cultural) ganha outra face. Sdo os novos signos
os que Germano Almeida busca traduzir.

A se¢io que trata de Mogambique toma a atengdo de J. A. D.
Cosme, que compara 0s universos criticos da Africa angléfona ¢ de
Mocgambique, através da analise de alguns discursos dominantes,
problematizando, a partir dai, conceitos de africanidade € mo¢ambi-
canidade, como de qualquer valor nacional. Maria Luiza Ritzel Re-
médios, por sua vez, em “O eu possivel na danga do amor: Nikeiche,
uma histéria dc poligamia”, coloca em evidéncia como, com Rami,
desvela-se um pais que oscila entre tradigdo/modernidade, territo-
rialidades codificadas e as desterritorializagdes submetidas aos flu-
x0s exteriores; entre 0 homem a quem a socicdade tudo permite ¢ a
mulher humilhada, mas que, em nome do amor, ¢ capaz de se reer-
gucr. Maria Aparecida Santilli investiga o fantastico como elemento
cstético e social na narrativa curta do escritor mogambicano Mia
Couto, ¢ Rita Chaves ¢ Tania Macedo trazem uma instigante entre-
vista com o escritor mogambicano.

Na ultima se¢@o, Sdo Tomé ¢ Principe, tanto Inocéncia Mata
quanto Russell Hamilton voltam-se para a obra de Concei¢do Lima.
Inocéncia Mata desbrava o lirismo ¢ a intensidade épica, na obra da
poctisa, para resgatar dai o scu significado de pertenga e de identi-
dade; Russcll Hamilton sublinha aspectos relevantes da forma, do
contetdo ¢ do contexto sociohistorico, para colocé-la entre os poe-
tas mais importantes ndo s6 de Sdo Tomé e Principe, mas também
dos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa, da Comunidade
dc Paises de Lingua Portuguesa e do mundo global.

Assim, a Revista Veredas, neste namero, abrigando a multi-
plicidade de idéias e discursos, oferece aos leitores textos de indubi-
tavel qualidade, procurando mostrar a Africa pela Africa, por sua li-
teratura, o que ¢ fundamental nestes tempos em que a nossa identi-
dade se redefine como multirracial e multicultural.

Jane Tutikian
Organizadora
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VEREDAS 7 (Porto Alegre, 2006) 67-81

Intertextualidade e criacdo literaria:
Guimaraes Rosa, Luandino Vieira e
Mia Couto:

PETAR PETROV
Universidade do Algarve

’

E fato inquestionavel que a obra de Guimaries Rosa repre-
senta uma espécie de revolugdo no contexto da prosa de lingua por-
tuguesa, como o confirmam, alias, os intimeros estudos sobre a sua
produgdo literaria. A originalidade da sua escrita, relacionada com
uma constante experimentagdo, recupera e amplia as propostas de
uma modernidade, desenvolvida pela literatura brasileira com o
Movimento Modernista.

A narrativa mais cultivada por Guimaries Rosa foi a chama-
da “estéria”, termo cunhado pelo préprio, para sublinhar o carater
ficcional dos seus textos, em oposigdo ao termo “histéria” que man-
teria, hipoteticamente, uma relagdo de maior comprometimento com
o real. A estoria, como subgénero do modo narrativo, ndo se distan-
cia muito da estrutura tipolégica do conto, mas apresenta uma ca-
racteristica essencial: ¢ devedora a uma heranga tradicional, ou seja,

' O presente texto foi elaborado no ambito da linha de investiga¢do de Retdrica, critica e
teoria literdria (estudos comparados) do Centro de Estudos Lingiiisticos e Literarios da
Universidade do Algarve, financiado pela F.C.T. e comparticipado pelo F.E.D.E.R.
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comporta um cariz eminentemente popular. A fundamentagio teori-
ca da sua esséncia, é matéria do prefacio “Aletria ¢ Hermenéutica”
que acompanha as narrativas de Tutaméia, terceiras estorias (T,
1985). O escritor apresenta a estoria como uma realizagéo livre, ca-
paz de conter um significado mais profundo, além da referenciali-
dade objetiva do seu homdlogo histéria. Neste ambito, aquela seria
pura inveng@o e, na medida em que procura uma originalidade, sub-
verte e estende os limites da ldgica comum que preside & narrativa
de indole racional. Deste modo, a estdria aproxima-se da anedota e,
como- esta, propde realidades superiores e dimensGes para “novos
sistemas de pensamento” (7, p.7). Estudando os mecanismos da ex-
pressdo aneddtica, o autor limita-se a apontar os germes das chama-
das “anedotas de abstragdo”, tipo que, na sua opinido, melhor define
a estoria, porque contém uma grande dose de ndo-senso.

Como se pode depreender dos postulados rosianos, a questdo
da origem popular da estéria emerge em resultado do desenvolvi-
mento do raciocinio sobre as anedotas de abstragdo. Defendendo
que as mesmas exploram universos a-logicos, insinua-se também
que existe uma coeréncia no absurdo, no grotesco, no paradoxo € no
disparate, ou seja, privilegia-se a carnavalizagdo, tdo a gosto da li-
teratura popular. Neste sentido, o prefacio apresenta-nos uma série
de chistes, provérbios e adivinhagdes, auténticas formas simples de
raiz tradicional, que pdem em questdo o senso no contra-senso.

Ha duas coletdneas emblematicas, da autoria de Guimaries
Rosa, cujos textos ilustram bem o que ele entendia por estéria. Re-
ferimo-nos a Primeiras estorias (PE, 1988) e a Tutaméia, terceiras
estorias, nas quais o cariz popular do subgénero se confirma na es-
colha dos narradores, dos temas, das personagens, dos cenarios e
dos enredos. Repare-se, por exemplo, que, na sua maioria, os textos
de Guimardes Rosa sdo construidos segundo o mesmo esquema: o
do falso dialogo ou do monoélogo imperfeito, em que o interlocutor
s6 se ouve através da fala do locutor. Este processo confirma uma
influéncia da tradi¢do oral, porque as estorias sdo mediatizadas por
um narrador personagem que se confessa ou reconta eventos vivi-
dos ou presenciados.

Os assuntos, em Primeiras estorias, podem ser sistematiza-
dos em cinco categorias: loucura, infincia, violéncia, mistério e



INTERTEXTUALIDADE E CRIACAO LITERARIA: ... 69

amor. A maioria das personagens sio loucos, que assumem uma au-
ra especial e apresentam infindaveis grada¢des de deméncia, fun-
cionando como veiculadores de cosmovisdes de que emana a irra-
cionalidade. Por seu lado, as criangas, segundo grupo pela sua im-
portancia, caracterizam-se por uma perspicacia e aguda sensibilida-
de, observando os mistérios do mundo, sujeitando-se a interessantes
descobertas. Completam a categoria de protagonistas, santos, ban-
didos, gurus sertanejos e vampiros, e as suas agdes desenrolam-se
em regides nao especificadas, mas conotadas com ambientes rurais.
Os cenarios sdo fazendas, arraiais ou vilas, quase sempre semideser-
tos, onde os imprevistos da dura vida do dia-a-dia produzem resig-
nagdo e fatalismo (cf. Castro, 1993).

Semelhante ¢ o universo retratado em Tutaméia, terceiras
estorias, nas quais a tradigdo popular emerge de enredos que fun-
cionam como exemplos ou parabolas. Os temas principais, relacio-
nados com a inféancia, a travessia e a aprendizagem, sobressaem de
quadros sertanejos, auténticos flashes instantaneos da vida, onde os
costumes do sertdo sdo invocados em episddios que decorrem na
regido centro-oeste, em velhas fazendas, pequenas povoagdes e
grandes boiadas. As personagens dessas estOrias insolitas sdo va-
queiros, ciganos, cagadores, criangas, fugitivos da justica, cegos e
seus guias, velhos humildes, pescadores, pedreiros, prostitutas, ca-
pangas e bandidos. Trata-se de um mundo arcaico de gente andni-
ma, que revela as suas crengas mais profundas, bem como o espanto
e o desajuste que governam o seu comportamento individual e social.

O projeto literario de Guimardes Rosa, relacionado com a
especificidade da estoria, encontrou a sua repercussdo em tendén-
cias artisticas assumidas por outros autores de lingua portuguesa
nossos contemporaneos. Referimo-nos, em primeiro lugar, a Luan-
dino Vieira, cuja produg@o literaria, na fase inaugurada pela escrita
do livro Luuanda (L, 2000), estabelece um didlogo intertextual com
a criagdo rosiana. E sintomatico, por exemplo, o autor angolano ter
adotado a designag¢do de estdria para as suas narrativas e, na esteira
de Rosa, apresentar-nos textos que diferem da histéria: sdo um
“misto de mussosso (...), fabula ou narrativa moral africana, tradi-
cional, e pequena epopéia popular & moda do grande mestre brasi-
leiro de Minas” (Laranjeira, 1995, p. 121-2). No fundo, trata-se da
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criagdo de um novo subgénero, no qual os recursos €Xpressivos € a
estrutura da narragdo tendem a sintetizar elementos de diferentes
métodos genoldgicos.

Luandino Vieira viria, em varias entrevistas, confessar as in-
fluéncias que recebera de Guimardes Rosa, que se podem resumir
em dois aspectos principais: na consciéncia de que uma literatura
que se quer viva deveria, por um lado, identificar-se com os mode-
los de uma cultura autdctone e, por outro, recorrer a uma expressio
lingiiistica préxima da utilizada pelas camadas populares. De fato,
as estorias de Luandino Vieira ligam-se organicamente  tradi¢do da
narrativa oral africana, constituindo-se num discurso que poderia-
mos designar por “nacional”. As suas narrativas devem muito 3 he-
ranga da oratura, tanto em nivel de composigio, como no plano da
fundamentag3o sociocultural. Tomem-se, como exemplo, o j4 refe-
rido livro Luuanda e o texto Jodo Véncio: os seus amores (Jv,
1987), em que caracteristicas modernas, como o aproveitamento do
fluxo de consciéncia, da intertextualidade homo e hetero-autoral, da
metatextualidade e da linguagem cinematografica convivem de mo-
do feliz com aspectos tradicionais. O primeiro, cujo titulo é ja uma
marca de africanizagdo, apresenta trés estérias que podem ser con-
sideradas como parabolas, ou alegorias, com evidente cariz pedagd-
gico-didatico. A sua estrutura obedece as premissas dos contos da
tradi¢@o oral: os incipits e os desfechos dialogam com narratarios
extra-diegéticos, apelando para uma maior participagio na recepgdo
da mensagem. Por outro lado, em Luuanda é possivel detectar uma
primeira tentativa de subversio dos cédigos de uma diegese classica
pela africanizagdo das estdrias mediante as técnicas de entrelaga-
mento de varias linguagens. Quanto a composicio de Jodo Véncio:
os seus amores, esta € claramente devedora 3 escrita rosiana. Em
primeiro lugar, por causa do titulo, cuja concepgio remete para o
nome do romance do autor brasileiro Grande sertdo: veredas: em
segundo, pela arquitetura do texto, uma vez que a narrativa é con-
cebida em forma de mondlogo dialogado, em que o protagonista se
dirige a um interlocutor intra-diegético.

Merecem referéncia também outras estratégias tradicionais,
como a digressdo, que se impde na segunda estéria de Luuanda e
principalmente em Jodo Véncio, técnica que deriva da estética da
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oratura africana. Temos, de igual modo, a tendéncia para a fragmen-
tacdo, com destaque para a praticada na segunda estoria de Luuanda:
ha varias histérias numa sé histéria, com constantes mudangas de
planos e perspectivas que imprimem uma dimensao plurisignificati-
va ao texto. Por seu lado, como marca de africanizagdo pode ser
considerado o principio polifénico no desenvolvimento de temas e
motivos em Jodo Véncio: a retrospec¢do do protagonista, acarretan-
do variagdes de planos temporais, apresenta uma montagem original
de fragmentos. Mais ainda, a confirmagio da africanidade nos dois
livros sobressai da relacdo que se estabelece entre o homem e o
meio natural, fato que “advém da cosmogonia negra que concede a
Natureza o estatuto de verdadeira epifania, isto €, o espaco de reve-
lagdo do acto criador” (Trigo, 1981, p. 398).

Os temas, nos dois livros, relacionam-se com o quotidiano
de gente simples: alude-se a opressdo racial e social, a alienagdo da
personalidade e a progressiva tomada de consciéncia do seu estatuto
de explorados. Em Luuanda, as trés estorias tematizam a violéncia, o
desemprego, a fome e a miséria durante o tempo colonial. As perso-
nagens, auténticas figuras extraidas do povo, vivem nos musseques,
bairros de lata na periferia da grande cidade. A sua pertenga social
também ¢ fornecida: sdo, na generalidade, personagens-tipo, figu-
rantes com tendéncia para a aculturagdo. Temos também os repre-
sentantes da burguesia luandense, como patr&es, comerciantes, pro-
prietarios € burocratas. Todavia, os marginalizados, velhos, mulhe-
res, criangas, malandros e ladroes, € que estdo no centro da atencdo
das estérias. Recorde-se que Jodo Véncio € um assassino, assumin-
do estatuto de anti-herdi, cujas desgragas surgem em conseqiiéncia
da sua inadaptagdo a conjuntura e as precarias condigdes de vida.
Deste modo, o universo humano de Luandino Vieira é similar ao dos
textos de Guimardes Rosa, pelo seu estatuto e aspiragdes existenciais.

A propésito da publicagdo do primeiro livro de contos de
Mia Couto, em 1986, intitulado Vozes anoitecidas (VA), Manuel
Ferreira escreveu que o escritor mogambicano “preferiu trabalhar,
literariamente, um universo que tem mais a ver com O imaginario
popular, tipico das camadas desprotegidas da sociedade africana,
(...) indo aos mitos, as crencas e crendices, utopias, surpreender
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comportamentos sociais e familiares de remota tradi¢do” (Ferreira,
1988, p. 132-3).

Na verdade, os contos de Vozes anoitecidas lembram de ime-
diato as estdrias rosianas, apesar de o seu autor admitir que leu Gui-
mardes Rosa depois da edigdo do seu primeiro livro (ct. Couto,
1998). A semelhanga situa-se, principalmente, no plano de uma in-
tertextualidade e de uma afinidade estética relacionadas com uma
tradigdo especifica: a da transmissio de conhecimentos por via oral.

Fortemente influenciados pelas narrativas tradicionais, os
textos de Mia Couto s3o auténticas estorias, com todas as caracteris-
ticas proprias do universo literdrio de Guimardes Rosa. Para efeitos
de comparagdo, retenhamo-nos na primeira publica¢io € no livro
Estorias abensonhadas (EA, 1994), cujo titulo veicula inequivoca-
mente a influéncia que nos propomos destacar.

As diegeses das estorias das duas coletaneas sio mediatiza-
das por narradores que se assemelham, nos seus papéis, aos griots
africanos. Em Vozes anoitecidas, é o proprio autor que anuncia esta
faceta, no seguinte paratexto: “Estas estérias desadormeceram em
mim sempre a partir de qualquer coisa acontecida de verdade mas
que me foi contada como se tivesse ocorrido na outra margem do
mundo. Na travessia dessa fronteira de sombra escutei vozes que
vazaram o sol” (Couto, 1986, p. 19). Por seu lado, em Estérias a-
bensonhadas sio os incipits dialogantes que comprovam a opg¢do de
Mia Couto em respeitar a heranga oral. Esta “divida” confirma-se
também na escolha dos enredos, uma vez que estes versam tramas
humanas, situadas em determinados €spagos, quase sempre rurais
ou da periferia da metropole, adequados a respectivos quotidianos e
carnavalizados por situagdes absurdas e bizarras.

Genericamente, os temas das estdrias versam angustias, pe-
sadelos, dramas e tragédias, resultado do confronto entre o campo e
a urbe, entre os valores miticos da cultura rural e a racionalidade
que preside ao habitat citadino. As personagens sdo surpreendidas

‘em comportamentos marcados pela errancia, destacam-se pela sua

humildade e obstinagio, sio condenadas a partilhar desgragas e so-
frimentos. Em Vozes anoitecidas, os herdis sio meros figurantes,
inconscientes das suas possibilidades, muitas vezes oprimidos pelo
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obscurantismo, perplexos perante as mudangas sociais em curso. De
fato, as estorias desenham atmosferas opressivas, os cenarios sdo de
uma extrema pobreza, desolag@o e desalento. Por seu lado, Estérias
abensonhadas estao povoadas de velhos, criangas, cegos, adivinhos,
bébados, assassinos, loucos sonhadores e mulheres de duvidosa
conduta.

A influéncia da oratura nas estérias do escritor mogambica-
no esta patente também no recurso ao imaginario ancestral, que re-
mexe as tradicionais raizes do mito, assumido como algo de verda-
deiramente vital. E sabido que o substrato cultural das literaturas a-
fricanas ¢ de ordem profundamente mitica e que a sua atualizaggo
remete para a necessidade premente do homem encontrar alicerces
estabilizadores para qualquer estado de desequilibrio. Dai termos a
intromissdo da dimensdo meta-empirica que consegue transformar o
“realismo quase social num imprevisto realismo animista”, aproxi-
mando as narrativas das categorias de um certo “realismo magico
sul-americano” (Laranjeira, op. cit., p. 316). Antropomorfismo, a-
nimismo, significados mitico-simbdlicos atribuidos a elementos da
natureza, visdes metafisicas, confronto entre o sagrado e o profano,
religiosidade a estabelecer o elo entre o homem ¢ o transcendente,
tudo isto € explorado no sentido de se resolverem desajustamentos
psicolégicos, fisicos e sociais, funcionando como “meio de reorde-
nar o equilibrio, de ‘refazer’o mundo, recriando-0” (Leite, 1998, p.
48). De onde o cardter exemplar das estérias de Mia Couto, cujos
objetivos pedogégico-didaticos se materializam numa pragmatica
comunicativa muito proéxima da dos textos literarios conotados com
a oratura,

O cariz popular das estorias de Guimardes Rosa, relacionado
com temas, enredos, personagens ¢ espagos, é reforgado por um
componente de primordial importincia no seu universo literario.
Trata-se da linguagem, cujas particularidades consubstanciam um
registro expressivo fortemente marcado pela tradicdo autdctone.

Atente-se, neste caso, na teorizagdo lingiiistica do segundo
prefacio de Tutaméia, intitulado “Hipotrélico”, em que, de modo lt-
cido e irdnico, se defende a criagdo do neologismo, necessario para
“aumentar a riqueza, a beleza e a expressividade da lingua” (p- 77).
Discute-se o direito que o escritor tem de criar palavras para se al-



74 PETAR PETROV

cangar um nivel simboélico mais profundo, porque o autoritarismo
das normas gramaticais impde limites intransponiveis. Sobre este
problema, e na perspectiva de Guimardes Rosa, “sé o povo tem o
direito de se manifestar” (p. 76), uma vez que o homem letrado, pe-
lo seu pragmatismo e materialismo, ndo sente necessidade de au-
mentar a expressividade da sua linguagem, limitando-se a utilizar
formulas pré-estabelecidas. Em contrapartida, os individuos simples
e analfabetos, distanciados da logica ocidental, possuem uma visdo
do mundo mais intuitiva, estdo mais proximos da esséncia da vida e
sentem necessidade de criar novas palavras e expressoes.

De fato, o neologismo é um aspecto particularmente relevan-
te na linguagem literaria de Guimardes Rosa. Ndo se trata propria-
mente de uma invengdo de significantes inteiramente novos, mas da
exploragdo das possibilidades latentes dentro do sistema da lingua
portuguesa falada no Brasil, conferindo existéncia concreta a algo
meramente em potencial (cf. Coutinho, 1983). Dai a simulagdo de
uma oralidade, que se concretiza na criagdo de neologismos por
processos analogicos, pela alteracdo de sentengas transformadas em
clichés, pela violag@o da sintaxe mediante técnicas diversificadas e
pela inovag@o em nivel poético e retorico.

Sdo dois os processos fundamentais de forma¢do de neolo-
gismos em Rosa: por afixag@o e por aglutinagdo. Nos dois casos, a
funcdo primordial da construgdo neoldgica ¢ descondicionar os ha-
bitos verbais, obrigando o leitor a repensar os conceitos, uma vez
que 0os mesmos surgem com novas conotagdes. No fundo, trata-se
de uma intensificagdo semaintica de idéias, reativando vivéncias,
criando realidades insuspeitas e inéditas. Vejam-se, por exemplo, os
seguintes vocabulos criados por afixagdo: desacontecido, desapro-
Ximar-se, intragico, incomunhdo, impoder (PE), desapaixonar, in-
condenar, quadrupedar-se, sozinhiddo, inteligentudo, rancordioso,
horizonteante, prosperidoso (7). Em resultado da fusdo de diferentes
palavras, surge, por outro lado, um léxico com sentido reforgado:
sussuruido, descrevivendo, tutanico, personagente, pensamor, enxa-
dachim (PE), pernibambo, copoanheiros, combeber, entreafastar,
curvabundo, tentabundo, embriagatinhar, ufanatico, paspalhacgo, fra-
ternura, orfandante, sentimentiroso (7).
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Ainda em nivel de 1éxico, merece atencao a forma oralizante
devida a ativagdo de um vocabulario hibrido, pela apropriagdo de
recursos lexicais ja existentes, tanto da linguagem moderna, como
da esfera do portugués arcaico. Outro caso a considerar sdo os regi-
onalismos utilizados, que ndo se limitam a nenhuma area especifica
do Brasil e que tanto podem ser de origem indigena, como arcais-
mos ainda usados em certas regides nao atingidas pelo progresso e a
civilizagdo. A sua convivéncia com expressdes eruditas e com ter-
mos de origem grega e latina forma um discurso que pode ser de-
signado de “brasileiro” de um modo geral. Vocabulos e expressdes
oriundos do sertdo, cenario de todas as narrativas de Guimaries Ro-
sa, alternam com outros, provenientes do sul, da regido da Amazd-
nia e até das grandes metrépoles do pais (cf. Coutinho, op. cit.).

Refor¢ando a idéia de que a linguagem rosiana deve muito a
oralidade, surgem expressdes com forte sabor a aforismos, como os
seguintes exemplos de citagGes ou criagdo de provérbios sertanejos,
extraidos de Primeiras estorias: “‘De pobre ndo me sujo, de rico ndo

M. ”.

me emporcalho”; “Eu ponho a mesa e pago a despesa”; “Her6i € no
que do1”; “Para o pobre, os lugares sdo mais longe”.

No propésito de aproximar a estoéria da anedota, Guimaraes
Rosa recorre também ao cdmico da linguagem, pela modificag@o de
locugdes e provérbios, de sabedoria consagrada e popular, obtendo
um novo sentido. Trata-se da desconstru¢do de clichés estabeleci-
dos, mediante procedimentos ludicos que instalam surpresas mais
fortes e duraveis. Detenhamo-nos tdo s6 em alguns exemplos retira-
dos de Tutaméia: “E disse altinho em segredo”; “Pelo ja ou pelo
depois”; “Num abrir e ndo fechar os ouvidos”; “A desunido faz as
enormes forgas”; “O pdo € o que faz o cada dia”.

No entanto, ndo € s6 com os aspectos lingiiisticos referidos
que se chega a uma linguagem predominantemente oral. Merecem
igualmente atengdo os processos utilizados por Guimarges Rosa no
dominio da sintaxe, que exploram as virtualidades de uma estrutura
compacta e telegrafica. O que € posto em causa ¢ a norma sintatica
através de estratégias muito diversificadas, das quais salientamos as
que se afiguram como as mais importantes: combinag@o de adjeti-
vos abstratos com substantivos concretos, permutacdo da classe
gramatical de palavras, uso de vocabulos cognatos com sindnimos



76 PETAR PETROV

na mesma oragdo, inversdo da ordem dos sintagmas na frase, troca
de tempos e modos verbais, recurso a ora¢des condensadas e a cons-
trugdes elipticas, desvios por repetigdes multiplas de palavras, in-
troduc@o da retérica parentética. Completam a lista de procedimen-
tos tipicos da linguagem oral, uma pontuago particular, a afetar o
ritmo e a inflexdo do discurso, as rimas internas e as figuras de ret6-
rica, como as onomatopéias, as aliteragdes e as sonoridades sugesti-
vas (cf. Daniel, 1968).

Tal como em Guimardes Rosa, a componente lingiiistica da
escrita de Luandino Vieira ¢ a principal responsavel pelo cariz po-
pular das suas estérias. E incontestavel, por exemplo, que as trés
narrativas de Luuanda langaram as bases para uma profunda africa-
nizagdo da linguagem de raiz portuguesa, constituindo-se numa au-
téntica revolugdo literaria no contexto da prosa cultivada na Africa
lusofona. A influéncia rosiana, neste caso, é mais que evidente: o
proprio Luandino confessara que Guimaries Rosa lhe ensinou “que
um escritor tem a liberdade de criar uma linguagem (...) utilizando
0$ MESmMOs processos conscientes ou inconscientes de que o povo se
serve para utilizar a lingua portuguesa, quando as suas estruturas
linguisticas sdo (...) quimbundas” (Laban, 1980, p. 27-8).

De fato, a especificidade discursiva de Luandino Vieira de-
ve-se a contaminag&o entre o portugués europeu ¢ as linguas bantas,
nomeadamente o quimbundo, apresentando interferéncias de varia
ordem nos diversos planos da gramatica textual. O que resulta desta
experimentagdo € uma espécie de heteroliteratura, na qual a oratura
africana funciona como o genotexto, sustentando uma escrita euro-
peia, que seria o fenotexto (cf. Seabra, 1980). Deste modo, Luandi-
no Vieira € um logoteta (Trigo, op. cit.), cujo projeto consiste na
criagdo de um estilo novo. Isto em fungdo da ligdo aprendida com
Rosa: visar “os atropelos que se possam fazer 4 lingua cléssica, a
lingua erudita, no sentido de propor uma linguagem mais popular”
(Laban, op. cit., p. 29).

Diferentes séo os aspectos de africanizagdo aos quais Luan-
dino recorre na construgdo da sua linguagem literaria. Em nivel de
Iéxico, por exemplo, sente-se uma reminiscéncia intertextual rosia-
na, relacionada com a metodologia na formago neoldgica. O pro-
cesso afigura-se igual: os neologismos sdo criados por condensag¢io
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de sememas ou por derivagdo baseada na afixagio. Vejam-se, a este
proposito, as seguintes mots-valises, retiradas de Jodo Véncio:
compadreiro, voejador, sexopata, prostibruta, meretricio, irvir; ou as
analogias morfematicas das palavras poetista, simpleszito, bigami-
zado, cuspinhar, cambalhotar, acamaradar e delicadear. Outros as-
pectos morfoldgicos lembram a escrita de Guimardes Rosa, como o
recurso a neologias fonematicas, jogos de palavras, corruptelas lexi-
cais, mutabilidade de fonemas, onomatopéias que carnavalizam os
textos, tornando-os polifénicos. Para o mesmo fim contribui tam-
bém o uso de latinismos, arcaismos, galicismos, anglicismos, caste-
Ihanismos, germanismos e italianismos. A polifonia textual enri-
quece-se igualmente pela inclusdo de expressdes e vocabulos do
quimbundo, bem como pela exploragdo de um discurso aforistico,
tdo a gosto da tradigdo oral. Sentengas, maximas, ditos, existentes
ou inventados, com sabor de barroquismo picaro, povoam as pagi-
nas da prosa luandina.

Todavia, € no plano da sintaxe que as ousadias de Luandino
Vieira se tornam mais expressivas. De um modo geral, a ordem sin-
tagmatica dos seus textos caracteriza-se por uma particular coloqui-
alidade € um modo de narrar livre, simulando espontaneidade popu-
lar. A simulagdo passa pela introdugdo da linguagem dos africanos
dos musseques, que revela uma tendéncia para a simplificagdo, ca-
racterizando-se pela omissdo de artigos, pronomes, conjungdes e
verbos. Temos também uma aposta na sintaxe aliterativa e na cha-
mada sintagmoclastia, com a valorizagdo de aspectos ritmicos € mé-
tricos. Outros desvios sintéticos de relevo prendem-se com a regén-
cia verbal, os pronomes pessoais e as oragdes subordinadas, a con-
versdo de advérbios em substantivos e adjetivos, e a utilizagdo de
verbos ndo-auxiliares como auxiliares. Aspecto sintatico muito pro-
dutivo ¢, nomeadamente, a adigio de termos de natureza adverbial
ou conjuncional, o que confere um tom coloquial ao discurso e uma
proeminéncia semantica no contexto da sua utilizacdo. De acrescen-
tar ainda a tradugdo, nas vertentes intersemidtica e interlingual,
bem como a relexificagio, pela troca de lexemas do portugués por
sememas africanos (cf. Trigo, op. cit.; Gongalves, 1998). Todas as
estratégias enunciadas mostram o grau de osmose cultural e lingiiis-
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tica, cuja ativagdo consubstancia uma linguagem particular, devedo-
ra a técnicas da oratura.

Em uma comunicago, publicada em 1998, Mia Couto co-
mentava a leitura do livro Primeiras estérias, de Guimardes Rosa,
assim:

Eu néo consegui entrar naquele texto. Era como se eu nio lesse,
ouvisse vozes (...) Era uma linguagem, quase uma linguagem em
transe (...) Para que o escritor chegue a esse relacionamento com
esse tipo de linguagem (...) Ele tem que escapar daquela logica,
que € a escrita como sistema de pensamento. (...) Guimardes Rosa
reencontrou esse encantamento da linguagem da fala, da anedota,
do provérbio. (Couto, 1998, p. 12-13)

Vozes, falas, anedotas, provérbios, eis elementos dignos de
realce nas estérias do escritor mogambicano, responséveis pela ela-
boragdo da sua linguagem em transe. Na linha rosiana, as narrativas
de Mia Couto veiculam uma preocupagio fundamental: oferecer su-
gestoes para um novo modelo de prosa, para um modo diferente de
utilizagdo da lingua portuguesa. O seu processo transforma-se num
exercicio experimental, porque liberta a palavra de condicionalis-
mos, no sentido de desafiar o leitor, transformando-o num partici-
pante ativo do universo representado.

Entendendo que ndo poderia fazer uma literatura virada de
costas para a vida, Mia Couto conseguiu inaugurar, no contexto da
narrativa mogambicana, uma norma lingiiistica na qual ecoa a lin-
guagem popular, dando, assim, voz & cultura tradicional. No plano
gramatical, as transformag&es fonoldgicas, morfoldgicas e sintaticas
confirmam a sua preocupagdo com uma certa coloquialidade prépria
do portugués oral mogambicanizado. Todavia, nfo se trata de uma
apropriagdo de falas firmemente alicergadas no registro popular do
dia-a-dia, mas de uma linguagem simuladora da oralidade, como, de
resto, foi demonstrado em estudos sobre a variedade mogambicana
da lingua portuguesa (cf. Gongalves, 1998). No entanto, é no plano
paradigmatico, relacionado com o modo de formagdo de um certo 1¢-
xico € a recuperagdo de determinadas estratégias da oralidade africa-
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na que a originalidade discursiva de Mia Couto merece uma refe-
réncia especial.

No dominio do vocabulario, a peculiaridade da sua prosa as-
senta numa criatividade que se materializa na invengéio de novos
termos. Tal como em Guimardes Rosa, as inovagdes lexicais sdo
produto de dois processos lingiiisticos: a chamada “améalgama”, que
¢ a combinagdo aleatéria de partes de palavras do portugués padrio,
€ as combinagdes de prefixos e sufixos com novas bases lexicais
que originam palavras inexistentes na norma da lingua portuguesa.
As mots-valises conseguem intensificar a carga semantica da men-
sagem, como atestam os seguintes exemplos, extraidos de Estdrias
abensonhadas: atarantonto, pedinchorar, estremurchar, zaragatuna-
gem, musculineo, embasbocada, pentltimato, contemplinactico, vi-
ce-morto, metamorfase. De modo semelhante, o 1éxico criado por
afixagdio consegue produzir o mesmo efeito, amplificando as cate-
gorias, tornando os conceitos mais incisivos: desavizinhar, recom-
plicar, desviver, desraciocinar, sozinhidez, desvistado, inevisivel,
desbengalado.

De entre os processos criativos, que contribuem para cons-
truir um registro singular, ¢ imperativo chamar a atengio para a vio-
lag@o de clichés, que subvertem a l6gica de padrdes mentais estabe-
lecidos. Trata-se de uma desconstrugdo que rompe as normas de ex-
pressdes ja gastas e incolores, num delirio intencionalmente carnava-
lizado, como ¢ o caso dos seguintes sintagmas de Estdrias abenso-
nhadas: fazer sexo € cometer “o pecado imortal” (p. 125); “passou-se
tempo, num abrir sem fechar os olhos” (p. 22); “ndo faga de diabo do
advogado” (p. 130); “ndo esteve com meias desmedidas” (p. 89); o
cego “continuava sem ver uma palmeira a frente do nariz” (p. 30); na
hora do parto, havia uma esteira “para o que desse e saisse” (p. 37).

E também de referir, como estratégia largamente explorada
por Mia Couto, o aproveitamento / simulagio do discurso aforistico,
outra marca de oralizagdo do discurso. Ditos, provérbios, citagdes
estdo na base desse recurso, cuja ativagdo mostra, de modo inequi-
voco, a adesdo a ideais que perduram no tempo, entendidos como
veiculos de valores morais: “a mentira da noite é matar o cansago
dos homens” (V4, p. 129); “a verdade (...) ¢ filha mulata de uma
pergunta mentirosa” (V4, p. 155); “a lagrima € 4gua e s6 a 4dgua la-
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va tristeza” (EA, p. 46); “perguntar é vergonha, duvidar é fraqueza”
(E4, p. 106); “ferida da boca se cura com a prépria saliva” (EA, p.
108).

Num ensaio dedicado a escrita de Guimardes Rosa, Aguiar e
Silva escreveu que o autor brasileiro

usufruindo das possibilidades que lhe oferecia o sistema da lingua
portuguesa, desenvolvendo virtualidades insuspeitadas do nosso
idioma, utilizando processos que permitem renovar os usos lin-
guisticos, sujeitou esta secular lingua, que é comum a brasileiros e
portugueses, a uma metamorfose profunda, obrigando-a a signifi-
car novos estados, novas qualidades, novos movimentos. (Aguiar
¢ Silva, 1969, p. 77)

Em nosso entender, esses “novos estados, novas qualidades,
novos movimentos” tém a ver com o objetivo de Guimardes Rosa
que, procurando afirmar uma diferenca lingiiistica, concretizou um
projeto inédito no contexto da arte verbal luséfona: a da brasilidade
literaria.

Por seu lado, € na linha do autor brasileiro, a criatividade da
linguagem de Luandino Vieira inaugurou, nas Literaturas Africanas
de Lingua Portuguesa, uma tendéncia relacionada com a crenga de
que ¢ possivel exprimir a problematica existencial do homem africa-
no na lingua do colonizador, apontando para a angolanidade literaria.

De resto, as mesmas idéias poder-se-ao aplicar a escrita de
Mia Couto que, nas pegadas de Guimaries Rosa, explorando as po-
tencialidades do sistema da lingua portuguesa, conseguiu a ruptura
dos automatismos lingiiisticos e a criagdo de uma nova linguagem,
plenamente identificada com um projeto em curso: o da mogambi-
canidade literaria.
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