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EDITORIAL

Quando, em 1502, Gil Vicente (1465?-15367) apresenta o
Auto da Visita¢do perante a Rainha D. Maria (1482-1517), esposa
do Rei D. Manuel I (1469-1521), Portugal constituia provavelmente
a principal poténcia européia. Embora a América estivesse subordi-
nada a Fernando de Aragdo (1452-1516) e Isabel de Castela (1451-
1504), os soberanos catdlicos da Espanha, Portugal conquistara a
mais ambicionada rota comercial do periodo, que o conduzia as In-
dias e, por extensdo, as riquezas da Asia. E, sem ter ido & guerra, ga-
rantira consideravel area de terra no recentemente descoberto Novo
Mundo, regido que viria a garantir seu sustento econdmico quando,
apos a Restaurag@o joanina, em 1640, o poder do Estado lusitano
ndo seria mais 0 mesmo.

A pujanga portuguesa estendeu-se por algumas décadas du-
rante o século XVI, esgotando-se por efeito da derrota dos coman-
dados de D. Sebastido (1554-1578), em Alcacer-Quibir, em 1578,
poucos anos depois de Luis de Camdes (1524(?)-1580) publicar Os
Lustadas, celebragdo em versos da audécia lusitana, que, conquis-
tando os mares, alargara notavelmente as possessdes territoriais do
pais. De D. Manuel I a D. Sebastido, Portugal experimentou o ca-
minho que leva do sucesso politico ao fracasso militar; mas a poesia
e a literatura, de Gil Vicente a Camdes, nunca deixaram de se ex-
pandir e de se engrandecer.

Circunstincias notorias da vida palaciana sugerem que a au-
tonomia do Estado portugués, ainda que enraizada na conquista ter-
ritorial, era precéria: em 1496, os Reis Catolicos levaram D. Manuel
a se comprometer com a expulsdo dos judeus que viviam em Portu-
gal, muitos deles originarios da Espanha, de onde tinham sido bani-
dos em 1492. Era essa a condi¢@o para que admitissem o casamento
da filha, D. Isabel (1470-1500), com o monarca portugués. O rei
procrastina a execugdo desse ato radical, que arruinaria as finangas
do pais, optando por uma solugdo paliativa: a conversdo deles, acei-
tando que permanecessem na condi¢do hibrida e temporaria de
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“cristdos-novos”, até se adaptarem definitivamente a religido catoli-
ca. Ao mesmo tempo, proibiu que abandonassem o pais; muitos,
contudo, deixaram Portugal, antes ou depois de batizados, deslo-
cando-se na direg¢do da Holanda ou da Italia; outros ainda permane-
ceram e acabaram vitimas do massacre de 1506. Com a instalagdo
do Tribunal do Santo Oficio, em 1531, a pedido de D. Jodo III
(1502-1557), a situagdo dos judeus conversos tornou-se insustenta-
vel, e 0 éxodo foi quase total e definitivo.

O pais sofreu irrecuperaveis perdas, ndo apenas no ambito
da economia, mas igualmente no plano literario e cientifico, pois os
intelectuais e artistas judeus estavam integrados a vida cultural e u-
niversitaria portuguesa. Entre Gil Vicente ¢ Camdes, vigorou i-
gualmente uma pujante produgdo oriunda de criadores e fildsofos
que, obrigados a emigrar, promoveram notével cultura portuguesa
no exilio, ndo menos importante que a que encontrava suas expres-
sOes na corte lisboeta.

O arco de tempo que se estende de Gil Vicente a Luis de
Camdes engloba, assim, ndo apenas uma variedade de autores e de
possibilidades de manifestagGes literarias, mas também questdes e
problemas com que os Estudos Literarios se interrogam. Luis de
Camdes, principal expoente do periodo, foi um artista alinhado com
as principais tendéncias do Renascimento e conhecedor profundo da
poesia e da poética classica. Mas, ao mesmo tempo, foi um homem
do mundo, tendo escrito sua epopéia fora de Portugal, experimen-
tando exilio paralelo ao de seus conterraneos judeus.

Estes aspectos, aproximados em conseqiiéncia do exame dos
autores e das condigdes de produgdo do século X VI, propiciam sin-
gular conjunto de reflexdes, como as procedidas pelo grupo de pes-
quisadores reunidos nesse nimero de Veredas, peridédico da Associ-
a¢do Internacional de Lusitanistas. Primeiramente, porque reune
seis dos maiores conhecedores das questdes propostas, pertencentes
a diferentes geragdes de estudiosos das literaturas em lingua portu-
guesa: Antonio Manuel Lopes Andrade, Carlos Ascenso André,
Cleonice Berardinelli, Helder Macedo, Mauricio Matos ¢ Vanda
Anastacio sdo indiscutivelmente conhecedores prestigiados do tema
sobre o qual se debrugam. Depois, porque as abordagens buscam in-
troduzir perspectivas novas sobre autores classicos do porte de Ber-



nardim Ribeiro (1480s-15??) e Luis de Camdes. Avulta, assim, uma
visdo renovadora sobre a literatura em lingua portuguesa do século
XVI, que, se teve seu epicentro em Portugal, ndo se limitou aos a-
contecimentos transcorridos dentro das fronteiras geograficas dessa
nagao.

Com a publicag@o desses ensaios, Veredas inaugura nova fa-
se de seu modo de produgio. Cada volume estard voltado a explora-
¢do de um tema nuclear, em torno do qual se apresentam os estudos
individuais. Contara, pois, com um organizador, convidado pela Di-
recdo de Veredas e responsavel pela concretizagdo do trabalho, com
total liberdade de agfo. A organizacdo deste volume 6, de Veredas,
contou com o apoio de Helder Macedo, cuja generosidade e sabedo-
ria permitiram que se viabilizasse a publicagdo de um conjunto tdo
qualificado de ensaios. A ele, e aos demais colaboradores, que pron-
tamente atenderam o convite, a Diretoria da Associagdo Internacio-
nal de Lusitanistas e os Editores de Veredas agradecem.

A Direcio da Revista
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VEREDAS 6 (Porto Alegre, 2006) 109-156

Cancioneirito de Ferrara (1554):
edicdo, estudo preliminar e notas

MAURICIO MATOS

Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro

a Helder Macedo,
mestre bernardiniano

Ferrara, 1554. Editada por Abraso Usque em caracteres go-
ticos, como os pintados a tinta no ja entdo antigo Cancioneiro da
Ajuda, é impressa pela primeira vez Menina e Moga, novela de
Bemardim Ribeiro, apresentada pelo seguinte frontispicio: “Histéria
de Menina e Moga, por Bernaldim Ribeiro, agora de novo estampa-
da e com suma diligéncia emendada. E assi algiias Eglogas suas,
com o mais que na pagina seguinte se verd”. Vira-se a pagina e se
encontra o conteiddo do “presente volume”. Abrado Usque, ou por
seguir a ordenagdo de um hipotético manuscrito que porventura
possuisse como fonte, ou por vontade prépria, editorial portanto,
vontade esta plenamente justificavel, inicia o volume, como indica-
do na portada, pela novela Menina e Moga.

Para aquém do que ja se sabe, ndo custa repetir que Menina
e Moga é uma novela escrita em prosa poética, que apresenta a pe-
culiaridade de ter o que no século XX poderia ser chamado de final
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em aberto, ou em suspense.1 Desta forma, Menina e Moca, literal-
mente, ndo tem fim. Todavia, ainda que aparentemente “inacabada”,
a novela ndo deixou de ser impressa por trés vezes, internacional-
mente, durante a década de 1550. As sucessivas edi¢des — Ferrara
(1554), Evora ( 1557)2 e Colénia (1559) — evidenciam um raro presti-
gio para a €poca, depois de ter se popularizado através de copias ma-
nuscritas, durante a primeira metade do século XVI, em Lisboa so-
bretudo. Notavel para seu tempo, testemunham sua importancia his-
torico-literaria essas trés edigOes feitas na mesma década, marca que
nem Camdes atingiria durante a segunda metade do mesmo século.

Logo apos a Menina e Moga, seguem-se as cinco éclogas de
Bernardim e sua sextina, e a esta, duas cantigas que “dizem ser do
mesmo autor”: “N&o sou casado, Senhora” e “Para mim nasceu cui-
dado”. Estampa-se, entdo, a extensa e preciosa Crisfal, de Cristévio
Falcdo, € em seguida a carta em versos do mesmo autor “sobre que
fez (segundo parece) a [écloga] passada”, ou seja, Crisfal. Depois
dessas, uma seqiiéncia de 50 poemas, escritos provavelmente entre
a segunda metade do século XV e a primeira do X VI, encerra o vo-
lume. Carolina Michaélis, que estudou profundamente a edi¢o, em
sua notavel “Introdugdo” a transcri¢do diplomatica que fez dela An-
selmo Braacamp Freire, intitulou essa seqiiéncia de poemas como
Cancioneirito.

[...] o Cancioneirito ¢ realmente constituido por composi¢des liricas
de medida velha: cantigas (4+8, ou miltiplos de 8); vilancetes (2+7,
ou 3+7, ou multiplos de 7); uma glosa (em oitavilhas, isto é, na

' Cf. HOOK, David. Naceo e Aperidonia: A Sixteenth-Century Portuguese Sentimental
Romance. In: Portuguese Studies. Londres: Departament of Portuguese; King’s College
London; Modern Humanities Reserch Association, 1985. v. 1.

¥ Como é notério, a edi¢ao de Evora traz uma continuagdo em capitulos que, todavia, a cri-
tica tem considerado apdcrifa em sua totalidade, devido a incongruéncias, tais como o rea-
parecimento de um personagem que havia morrido no inicio da novela ¢ a inversio de la-
¢os de parentesco entre personagens. O estilo, & exceglio de breves passagens, é, com efei-
to, marcadamente diverso do texto da Menina e Moga, o que igualmente contribui para a
suposicio acerca da sobredita apocrifia. Por prudéncia, deve-se considerar, contudo, a hi-
potese de que algumas dessas passagens podem ter saido da pena de Bernardim Ribeiro,
mas como um esbogo para uma possivel continuagio.
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forma mais primitiva); e Esparsas (simples e duplas). Nada mais.
Nenhuma sé composicdo em [...] decassilabos 2 italiana.’

Tecnicamente e cronologicamente [...] ele € sucessor ou continua-
dor do Cancioneiro Geral, parecido pelas tendéncias populares
com o Cancioneiro Musical da corte dos reis catolicos: o mais anti-
go de quantos conhego, de 1524 a 1545 (?). Unico [o Cancioneiri-
to] em ser exclusivamente portugués. [...] Quem ajuntou estes ver-
s0s nio se havia afeigoado a arte nova, italiana.*

Ha mistura dos dois géneros em todos 08 cancioneiros manuscritos
de que sabemos (do Padre Pedro Ribeiro, Evora, Barata, Fernandes
Tomas, [Luis] Franco). E logo na impressdo do Cancioneiro Geral,
de 1527, 1537, etc. havia sonetos.’

Dessa forma, pode-se dizer que, mesmo restrito quantitati-
vamente a um reduzido nimero de composigoes, sobretudo se com-
parado a outros cancioneiros, contemporaneos seus, o Cancioneirito
¢, qualitativamente, um importante testemunho impresso da exis-
téncia de uma certa escola literaria quinhentista em Portugal, rema-
nescente direta da poesia portuguesa produzida e desenvolvida du-
rante o século anterior.

Nisto Bernardim Ribeiro ¢ o Cancioneirito de Ferrara en-
contram afinidade indiscutivel: se por um lado é certo que Bernar-
dim n#o foi o Unico a ter sua produgdo lirica exclusivamente com- -
posta em medida velha, por outro ndo se conhece sequer um autor
de sua estatura poética que, no século XVI, ndo se tenha arriscado a
medida nova, exceto, talvez, Cristévio Falcio. E preciso atentar pa-
ra o fato de que, durante a primeira metade do XVI, ao fim da qual
sairia impresso o Cancioneirito, a medida nova era realmente nova,
ja a velha...

3 MICHAELIS, Carolina. Prefcio. In: RIBEIRO, Bernardim; FALCAO, Cristévao. Obras
— nova edigdo conforme a edi¢do de Ferrara preparada e revista por Anselmo Braacamp
Freire. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1923. p. 183.

* MICHAELIS, Carolina. Op. cit. p. 184.

> MICHAELIS, Carolina. Op. cit. p. 183, nota 2.
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Comecemos por definir medida velha, designagido que surgiu no sé-
culo XVI — nfio sem certo tom pejorativo — para, em oposi¢do a
medida nova, aplicar-se aos metros e géneros tradicionais utilizados
pelos poetas do Cancioneiro Geral °

Logo, ndo sera inutil, para o estudo da literatura portuguesa
do século XVI, considerar que, se por um lado coube a Sa de Mi-
randa a inauguragdo da medida nova em Portugal — constituindo
uma escola historicamente direta, com poetas do quilate de um An-
tonio Ferreira, e uma indireta, que seria a de Luis de Camdes e, por
extensdo, talvez a de Diogo Bernardes —, por outro lado, coube a
Bernardim Ribeiro, a Cristévao Falcdo, ou a ambos, a manuteng@o
de um estilo poético ou, melhor, a atualiza¢do do que durante sécu-
los fora marca indelével da literatura trovadoresca em Portugal, re-
gulando-o todavia coerentemente de acordo com a inclinagéo poéti-
ca de sua maturidade literaria, tempo este em que — para além de
qualquer elucubragdo biografista —, provavelmente, Camdoes era a-
inda o “mancebo, farto e enamorado, querido e estimado, e cheio de
muitos favores e mercés de amigos e de damas” de que da noticia
Pedro de Mariz, seu mais antigo biografo.

Em carta escrita em “Lisboa, a um seu amigo” que, pelo seu
contexto, deduz-se que esteja no campo, diz Camoes: “Entre algilias
novas que mandastes, vi que me gabaveis a vida rastica, como sdo:
aguas claras, arvores altas, sombrias, fontes que correm, aves que
cantam e outras saudades de Bernardim Ribeiro [...]”." Prosseguin-
do a leitura da carta, percebe-se contudo que se trata de uma ironia,
sobretudo quando faz quase um inventario das prostitutas de Lisboa,
a sua disposicdo, portanto, o que faz, contando vantagem, mas a
brincar, dentro do tom descontraido da carta. Importa, contudo, sa-
ber que Camdes, mesmo ironicamente, tem Bernardim como uma
espécie de metonimia da “vida rastica”, das “aguas claras, arvores
altas, sombrias, fontes que correm, aves que cantam”, ou seja, do

® BERARDINELLI, Cleonice. A dimensio tradicional na poesia lirica camoniana. In: .
Estudos camonianos. 2. ed. revista e ampliada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Catedra Pe.
Anténio Vieira; Instituto Camdes, 2000. p. 167.

" CAMOES, Luis de. Obras completas. Org. de Hemani Cidade. Lisboa: Sa da Costa,
1945. p. 249. v. 3.
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ambiente bucoélico, remanescente de séculos de poesia portuguesa.
E ainda importante ressaltar que na carta ndo fica absolutamente
claro se a possivel ironia de Camdes € relativa a seu amigo e cor-

respondente, se a Bernardim, se a ambos.

Ao longo do século XIX, quando o estudo da literatura qui-
nhentista portuguesa se tomou uma verdadeira obsessdo, gerando
falsificagdes de toda ordem, alguns se lembraram do Cancioneirito
de Ferrara e o atribuiram integralmente a Cristévao Falc@o. Edito-
rialmente, a suposigdo ndo deixa de fazer sentido. A edi¢do de Fer-
rara distribui-se da seguinte forma:

1. A Menina e Moga;

2. Cinco éclogas de Bernardim Ribeiro (a autoria da ultima nao €
assegurada);

3. A sextina de Bernardim Ribeiro;8
4. Duas cantigas de Bernardim (segundo a suposic¢éo do editor);
5. A écloga Crisfal, de Cristovao Falcdo;

6. A “Carta do mesmo [Cristovdo Falcdo], estando preso, que man-
dou a {ia Senhora com quem era casado a furto, contra a vontade de
seus parentes dela, os quais a queriam casar com outrem, sobre que
fez (segundo parece) a passada”;

7. O Cancioneirito.

Trata-se, portanto, de uma edi¢do dividida em sete partes: as
quatro primeiras atribuidas a Bernardim Ribeiro, as duas seguintes a
Cristoviao Falcdo, e o Cancioneirito, andnimo, ou praticamente and-
nimo e, até entdo, ao que parece, inédito. Atribuindo-lhe a autoria

8 Cf. SENA, Jorge de. A sextina e a sextina de Bernardim Ribeiro (1963). In: ___. Dialéc-
ticas aplicadas da literatura. Lisboa: Ed. 70, 1978. p. 54. “A sextina, como forma extre-
mamente rigida, era entdo muito antiga. Fixou-a o trovador Arnaut Daniel (ativo em 1180-
1210).{...]
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integralmente a Cristovdo Falcdo, resolver-se-iam dois problemas
dos 4vidos pesquisadores oitocentistas: primeiro, o da autoria do
Cancioneirito, que seria portanto de responsabilidade Unica e exclu-
siva de Cristovdo Falcdo; segundo, o da divisdo editorial da obra
impressa entre apenas dois poetas, tal qual haviam sido organizadas,
pouco tempo antes, em 1543, as Rimas de Boscéan e Garcilaso.

Havia, contudo, no interior do Cancioneirito, como epigrafe
b

da cantiga “Olhos que véem o que véem” as iniciais A. L. ¢, nas du-
as seguintes, as inscrigdes “Outra do dito” ¢ “Outra do mesmo”, o
que caracteriza um outro autor, com pelo menos trés composigdes
sob sua responsabilidade.

O tnico exemplar existente da edi¢do de Ferrara de Menina
e Moga era, no século XIX, conhecido como exemplar Hanrott-
Granville. Segundo consta, Thomas Granville adquiriu o exemplar
de P. A. Hanrott, doando-o em testamento & Biblioteca de Londres
em 1842. Em 1897, Carolina Michaélis toma conhecimento. desse
exemplar e, a seu pedido, Anselmo Braacamp Freire fotografa suas
paginas. A partir dessas fotografias sera feita uma edigdo criterio-
samente diplomatica por este ¢ uma “Introdug@o” critica, de 319
paginas, por aquela.

Carolina Michaélis, decerto, percebeu logo que as iniciais A.
L. indicavam um terceiro autor presente na edigdo, para além dos
dois devidamente identificados. Autor de trés composi¢des interli-
gadas apenas por suas iniciais encimando a primeira, e pelas rubri-
cas “Outra do dito” e “Outra do mesmo” indicando as seguintes, A.
L. levou a incansavel pesquisadora a procurar no Cancioneiro Geral
um nome que atendesse a essas iniciais. Encontrou Alvaro (ou Afon-
so) de Loronha (ou Noronha), porém ndo se aventurou a atribuir-lhe
composi¢Bes no Cancioneirito. De toda forma, as iniciais € as epi-
grafes ndo deixam divida de que alguém, talvez Abrado Usque, no
século XVI, soubesse que o Cancioneirito de Ferrara ndo era inte-
gralmente da responsabilidade de Cristévdo Falcdo. Por outro lado,
devido a quantidade de composigdes anénimas, nada impede que o
autor de Crisfal tenha sido um dos contemplados pelo editor.
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Ainda outra questdo se apresenta: foi a mesma Carolina
Michaélis quem identificou no Cancioneirito a presenca de mais oi-
to composigdes ja atribuidas a Bernardim Ribeiro e duas a Sa de
Miranda desde o Cancioneiro Geral, ou em folha volante. Sobram,
portanto, 38 poemas sem atribui¢do de autoria.

Considerando as [trovas] andnimas como de Cristdvio Falcio teri-
amos portanto um Cancioneirito de Trovas dos primeiros trés buco-
listas portugueses [respectivamente, Bernardim Ribeiro, Cristovio
Falcédo ¢ Sa de Miranda], e algum [AL] ou alguns seus adeptos i-
mediatos.’

Todavia, “nos numerosos manuscritos do introdutor do estilo
novo [S4 de Miranda] ndo aparece nenhuma das cinqlienta trovas [do
Cancioneirito]”,'° nem mesmo a célebre cantiga que tem por incipit
“Comigo me desavim”.

Tendo em vista que alguns personagens de Menina e Mog¢a
sdo nomeados por anagramas, perfeitos ou ndo (Bimarder, por exem-
plo, € anagrama imperfeito do proprio Bernardim), podera ser util
lembrar que Avalor é anagrama de Alvaro. Se A. L. for Alvaro de
Loronha, entdo Bernardim podera ter ficcionalizado as desventuras
amorosas de um contemporaneo seu na histéria de Avalor, inico
personagem de Menina e Moga sobre o qual ha um “cantar roman-
ce”: “Pela ribeira de um rio”.

Considerando que, depois da cantiga “A. L.” (n° 32), “Outra
do dito” (n° 33) e “Outra do mesmo” (n° 34), segue-se uma série de
cantigas indicadas apenas por “Outra” (4 exceg¢do da cantiga n° 36,
encimada pela seguinte didascalia: “A {ia Senhora a quem dixe iia
verdade que ela ndo quisera™), ndo serd inverossimil supor que A. L.
possa ter sido o responsavel por uma seqiiéncia de cantigas maior
do que a indicada. Se assim for, a cantiga n® 37 (“Perdi a vista no
mar”) podera ser, contextualmente, aproximada do momento em

® MICHAELIS, Carolina. Op. cit. p. 167.
' MICHAELIS, Carolina. Op. cit. p. 185, nota 1.
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que Avalor, desesperado por seu amor impossivel, ¢ forgado, pela
prépria consciéncia, a trocar Arima, a que foi vista e perdida, pelo
mar, onde ele perdera a vida e ingressara no plano sobrenatural'’ em
que se encerra a novela. Da mesma forma, a cantiga n° 36 — dentro
dos misteriosos contextos da novela e da cantiga, nos quais Deus es-
ta direta ou indiretamente ligado a desventura amorosa (Arima, a-
quela que é “tanto de outro mundo, que ndo ¢é para ninguém se na-
morar dela”, é anagrama de Maria) — poderia ser dirigida a Arima
por Avalor, a que ela responderia “Ou me v6s tendes errado, Ava-
lor, ou me andais para errar”, sendo a “verdade” de Avalor (didas-
calia) o seu secreto amor por Arima.

E fato que o cristio-novo Ferndo de Loronha recebeu, na
primeira metade do século X VI, concessdo para explorar o Brasil.
Com seu nome se batizou o arquipélago Fernando de Noronha. Em-
bora aqui jamais tenha estado, sabe-se que enviou quem o represen-
tasse. Se os Loronha estiverem ligados pelo sobrenome (ou apeli-
do), entdo Alvaro pode ter sido mandado ao Brasil por Ferndo, ou
ter tido informagdes sobre o novo espago descoberto. O Brasil, na
imaginac¢do de Bernardim, poderia ser, portanto, o locus supernatu-
ralis (perdoe-se o neologismo latino) do fecho da Menina e Moga.
Dessa forma, também Alvaro de Loronha seria cristdo-novo e mais
um elemento se somaria a hipdtese levantada por Helder Macedo
em Do Significado Oculto da Menina e Moga.”?

Quanto a tematica, do século XII ao inicio do XVI, parece
que a coita d’amor complexificou-se, penetrando os terrenos mais
intimos da esséncia humana, a ponto de sequer revelar uma causa
externa (como adiante se vera). Cerca de 50% do conteudo do Can-
cioneirito de Ferrara tem por mote direto ou indireto a questdo do
desavir-se consigo, conseqiiéncia ou ndo da antiga coita d’amor; ou-
tros 20% debrucam-se mais diretamente sobre a visdo, mas visdo

' GIL, Fernando. Avalor ¢ Arima: a modalidade do possivel € do impossivel. In __;
MACEDQO, Helder. Viagens do olhar. Porto: Campo das Letras, 1998. p. 306.

12 MACEDO, Helder. Do significado oculto da Menina e Moga. 2. ed. Lisboa: Guimardes,
1999 (1. ed. Lisboa: Moraes, 1977).
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como causa de uma desavenca intima. Os outros 30% abordam te-
mas diversos, mais marcados pela coita d’amor que pelo desavir-se
consigo (em conseqiiéncia da mesma). Pode-se mesmo dizer que
s@o cantigas, tematicamente, ao estilo trovadoresco, entre as quais
ha trés de mal-maridada e uma de amigo, destinada a determinado
cavaleiro em cujos bragos o eu-lirico feminino lamenta ndo poder
estar, em virtude de seu ja consumado casamento. Mais ainda: na
cantiga “N@o posso dormir as noites” (Cancioneirito, n° 8) ecoam
os solitarios lamentos noturnos cantados pelo trovador Joan Lopes
d’Ulhoa em, por exemplo, “Eu nunca dérmyo nada” (Cancioneiro
da Vaticana, 301 e Cancioneiro da Biblioteca Nacional, 700). Toda-
via, segundo Pina Martins em seu amplamente erudito “Estudo intro-
dutério” ao fac-simile da edi¢do de Ferrara, recentemente publicado:

Nao se sabe como Bernardim Ribeiro possa ter tido acesso ao co-
nhecimento da poesia medieval dos cancioneiros, entdo dispersos
ou, no que concerne aos da Vaticana € Colocci-Brancuti, em fase de
elaboragdo ou de reprodugdo manuscrita, se € que os originais per-
didos ndo desapareceram no saque de Roma em 1527. Tudo o que a
esse respeito se escreva ndo podera deixar de ser conjectural."

O fato € que ndo importa muito se Bernardim Ribeiro, Cris-
tévao Falcdo, S4 de Miranda e A. L. tenham tomado ou nio conhe-
cimento do conteido dos cancioneiros medievais. O que importa re-
almente é que esses homens, na sua maioria bastante misteriosos —
talvez ao sabor do tempo —, viveram no e desenvolveram o ambien-
te literario imediatamente posterior ao da produgdo desses mesmos
cancioneiros. Um ambiente que, num sentido, comega no século
XV, com as composigdes presentes no Cancioneiro Geral, esten-
dendo seus ecos para além de Camdes; noutro sentido, € a inica po-
esia lirica portuguesa historicamente situada entre a galego-
portuguesa ¢ a renascentista.

Cleonice Berardinelli, em seus Estudos Camonianos, analisa
os seguintes poemas: “Antre mim mesmo ¢ mim”, de Bernardim

1> MARTINS, Pina. Estudo introdutério. In: RIBEIRO, Bernardim. Histdria de Menina e
Mocga. Reprodugdo fac-similada da edigdo de Ferrara. S.1.; Fundagio Calouste Gulbenkian,
2002. p. 88.
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Ribeiro, “Comigo me desavim”, de S& de Miranda, e “De que me
serve fugir”, de Camdes. Os dois primeiros estdo incluidos no Can-
cioneiro Geral, com sua devida atribuigdo, e também no Cancionei-
rito, mas anonimamente; no caso do de Bernardim, com variantes
que podem comprometer definitivamente sua interpretag¢do. “De que
me serve fugir” aparece pela primeira vez atribuido a Camdes na
edigdo princeps de suas Rhythmas, de 1595.

Como Camdes (e antes dele), dois grandes poetas da medida velha
tinham feito versos que pretendiam captar a insoliivel dicotomia da
alma humana nas malhas de uma linguagem em que os pronomes
pessoais e possessivos da primeira pessoa, cindidos entre “mim
mesmo € mim”, continham “mim” e “imigo de mim”, “cuidado e
cuidado”. Nestes poemas, [...] 0 que os destaca da maioria das obras
da época ¢ a reflexdo sobre o problema existencial do homem em
si, sem causa externa revelada, nem mesmo o0 amor, causa maxima
de desconcerto na lirica de entdo."

E cita “Antre mim mesmo e mim”, segundo a ligdo do Can-
cioneiro Geral:

Antre mim mesmo € mim
ndo sei que s’alevantou,
que tdo meu imigo sou.

[.]

De mim me sou feito alheio;
antr’o cuidado e cuidado
estd um mal derramado,

que por mal grande me veio.
Nova dor, novo receio

foi este que me tomou:

assi me tem, assi estou.

Conclui Cleonice Berardinelli que o eu-lirico do poema de
Bernardim n3o esboga reagdo ante o mal que lhe viera: o desavir-se
consigo. Tivesse ela consultado o Cancioneirito, € nao teria chega-

¥ BERARDINELLI, Cleonice. Op. cit. p. 192.
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do a esta conclusdo, pois divergem as duas ligdes em varios passos,
inclusive no ultimo e mais belo verso do poema, “assi me tem, assi
estou”, o unico a indicar a inexorabilidade da situagdo, revelada a-
través da passividade do sujeito.

E n3o apenas neste caso a li¢do do Cancioneirito ¢ inferior a
do Cancioneiro Geral ou, pelo menos, diversa. Todavia, o texto ¢é
bem cuidado, embora — como, em geral, nos textos contemporaneos
—, ndo apresente quase nenhuma pontuagdo; em termos de versifica-
¢do, ha pouquissimos lapsos como, por exemplo, na Cantiga 13
(“Ventura sempre no mal”), em que ndo se sabe se, nas segunda e
terceira voltas, falta um verso ou se, na primeira, hd um em excesso,
sem que todavia se perca a rima ou o sentido. E mesmo o ultimo
verso de “Antre mim mesmo ¢ mim” ndo deixa de ter sentido ¢ ga-
rantir a rima: ¢ a retomada do fecho do mote.

Com estes procedimentos editoriais que, para a primeira me-
tade do século XVI, eram plenamente aceitaveis, sobretudo tendo
em vista ser um livro em portugués publicado na Italia, a importan-
cia do Cancioneirito repousa, sobretudo, no tratamento dado a
composi¢des até hoje ndo identificadas no Cancioneiro Geral. Com
efeito, excetuadas as dez cantigas cujas variantes Carolina
Michaélis descobriu j4 atribuidas a Bernardim Ribeiro e a Sa de Mi-
randa, as quarenta restantes eram provavelmente inéditas.

O anonimato da autoria das cantigas do Cancioneirito de
Ferrara ndo pode, portanto, justificar o seu desconhecimento. De
fato, é menos provavel serem de Sa de Miranda, pois que este vive-
ria o suficiente para organizar suas obras. Mas poderiam ser de
Cristovdo Falcdo, autor que, para atingir a exceléncia de Crisfal,
deve ter tido que passar por muitas etapas preliminares. Finalmente,
ndo ha duvida de que, pelo mesmo motivo, e sobretudo levando-se
em conta a autoria da Menina e Moga, o Cancioneirito poderia ter
sido obra de Bernardim; afinal, o sentido da visdo (tema de 20% das
composi¢Ges) € o desavir-se consigo (50%) conjugam-se na Menina
e Moga, tanto no encontro de Bimarder com Aoénia, quanto no de
Avalor com Arima; respectivamente:
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O cavaleiro [Bimarder], passando os olhos pela Senhora Adnia,
“Eu nio tenho para onde ir daqui”, lhe disse. E, parece que lem-
brando-lhe que havia de deixar o coragdo, cairam-lhe umas raras
lagrimas por os peitos.15

Mas estando ele [Avalor] assim todo encostado a um canto, viu vir
Arima. E, desacordando-se da for¢a ou ndo podendo suportar a
carga de seus olhos (grande, como dizem que ele disse depois), ca-
ju. E como ele fosse mais alto de corpo do que havia entdo cavalei-
ro seu igual, deu tamanha queda que toda a sala abalou.'s

Para além da contribuigio que o Cancioneirito prestara a
quem se dedica A poesia portuguesa da primeira metade do século
XVI, e mesmo & do XV, ¢ dificilimo acreditar que a lirica de Cris-
tévio Falcdio se restrinja a uma écloga e uma carta, € a de Bernar-
dim a cinco éclogas e algumas cantigas. Ha, de certo, no Cancionei-
rito de Ferrara, uma fonte preciosa para a investigagdo da existén-
cia do que Helder Macedo, ja na década de 1990, viria a chamar de
“escola bernardiniana™:

Com efeito, se ha uma “escola camoniana” na poesia portuguesa
quinhentista, também hé uma “escola bernardiniana”. No caso de
Camdes, a tarefa consiste em separar para a sua “escola” € como
parte dela continuar a publicar o que, sem outra autoria provada, le-
gitimamente se duvide que lhe possa ser atribuido; no caso inverso
de Bernardim Ribeiro, a tarefa consistiria em recuperar para a sua
“escola” e como parte dela passar a publicar o que legitimamente se
nio duvide que lhe poderia ser atribuido. A esta categoria perten-
cem sem divida vérios poemas na edigdo de Ferrara [...]. 7

'S RIBEIRO, Bernardim. Menina e Moca. Fixago do texto por Helder Macedo. Lisboa:
Dom Quixote, 1990. p. 86. E esta a edigio utilizada para todas as referéncias ao texto da
Menina e Moga no presente trabalho.

' Idem. Ibidem. p. 142.

'” MACEDO, Helder. S4 de Miranda, Bemardim Ribeiro € a Escola Bernardiniana. In: Estu-
dos Portugueses — Homenagem a Luciana Stegagno Picchio. Lisboa: Difel, 1991. p. 627.
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CANCIONEIRITO"

1. CANTIGA'®

Vi o cabo no comego, '’
vejo 0 comego no cabo,
de fei¢do que ndo conhego
se comego nem se acabo.

Quando meu mal comecei
com muito bem comegou
mas o fim que lhe esperei
no comego se acabou:
acabou-se no comego
pois se comega no cabo,
de modo que ndo conhego
se comego nem se acabo.

No comego de meu mal
vi cabos de muito bem
mas este bem saiu tal
que nenhum bom cabo tem:
faz-se no cabo comego,
sendo no comego cabo,
de fei¢do que ndo conhego
se comego nem se acabo.

* In: RIBEIRO, Bernardim. Histéria da Menina e Moga. Abrado Usque: Ferrara, 1554.
(fac-simile), félios 149v a 167v. Para a transcrig&o, foi atualizada a grafia sempre que ndo
alterasse foneticamente o vocabulo. Grafou-se Senhora sempre com maidscula, por ser es-
ta andnima a mais freqiiente interlocutora dos poetas da época. Pontuou-se a moderna,
com parcimonia.

18 «“Bouterwek assinalou esta cantiga como exemplo do estilo medieval, antiquadamente
gotico, jogo de palavras e idéias de contraste.” (MICHAELIS, Carolina. Op. cit. p. 173)

19 E sugestivo o verso para iniciar uma compilagio.
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2. OUTRA

Nunca sinto um mal vir so,
nem singelo, mas dobrado,
porque um do traz outro do,
um cuidado, outro cuidado.

Quando vejo um mal comigo,
passo pela pena dele
com outra mor de perigo
de muitos que vém com ele:
porque nunca vem um sé
para ser o mal dobrado,
mas um doé traz outro do,
um cuidado, outro cuidado.®®

3. ESPARSA?!

Deixai-me, cuidados vios,
desejos desesperados;

0 Cf. “Por isso cumpre a todas as pessoas, € is donas Senhoras muito mais cumpre, pois
sdo as que aventuram mais, que ao principio das cousas olhem onde elas podem ir parar,
que nio ha nenhuma tamanha que no comeco dela se ndo possa resistir ou deixar sem tra-
balho. Que muitos rios grandes ha ai que, onde nascem, se podiam impedir com um pé ou
levar para outro cabo; e no meio deles, ou depois que colhem forgas, todo o mundo junto
ndo os poderd tolher ou mudar. Chama uma agua outras aguas, um ribeiro, outros: em pe-
queno espago crescem de maneira que se nio podem depois deixar.” (Menina ¢ Moga, ed.
Helder Macedo, p. 115-116.)

2! “Parece-me que se trata de trés fragmentos [“Deixai-me cuidados vios”, “Olhos mal a-
venturados” e “Trabalho por ndo ser vosso”] escolhidos como Motes para futuras Voltas,
como os ha no Cancioneiro de Evora, no de Barata, ¢ outros. Por reconhecer isso € que
Delfim Guimardes excluiu esse nimero da sua edigio, ou por saber que os primeiros cinco
versos — “Deixaime cuydados vads / dessejos desesperados / olhos mal aventurados / quan-
to me foreis mais sads / se uos tivera quebrados™ — sdo de Bernardim Ribeiro: utima meta-
de da décima que na Egloga V precede os Ecos na folha-volante. Desses cinco, os derra-
deiros trés, apelo aos olhos, segundo o estilo dos trovadores provengalescos, sdo no Can-
cioneirito o Mote (suprimido) da Volta, cheia de lugares comuns, que por engano aparece
dentro da 6° poesia [...].” (MICHAELIS, Carolina. Op. cit. p. 173). Por este motivo, a “Es-
parsa” foi reordenada e as voltas transferidas do meio da sexta cantiga para o fim desta Es-
parsa, em seqii€ncia a seu respectivo mote. A transcri¢do diplomdtica da “Esparsa” no ori-
ginal (félio 150) ¢ a seguinte: “Deixaime cuydados vads / dessejos desesperados / olhos
mal aventurados / quanto me foreis mais sads / se uos tivera quebrados: / Trabalho por
nam ser vosso / cada dia e cada hora / e entam fico senhora / contente quando nam posso.”
A posigio dos oito versos extraidos esta identificada pelo sinal “[...]” na sexta cantiga.
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olhos mal aventurados,
quanto me foreis mais sdos
se vos tivera quebrados!
Trabalho por ndo ser vosso
cada dia e cada hora,

e entdo fico, Senhora,
contente quando ndo posso.

3a. [CANTIGA OU TROVAJ]?

[Olhos mal aventurados,
quanto me fbreis mais sdos
se vos tivera quebrados!]

[Milhor me féreis quebrados,
olhos, que nesta partida
verdes-me tirar a vida
e ficarem-me os cuidados:
coitados, olhos coitados,
nascidos para chorar,
olhos ja fonte tornados
em que me hei de alagar.]

4. CANTIGA

Que forte fortuna sigo,
a que grande estremo vim,
que ja ndo vejo perigo
para mim maior que mim?*

22 0 3a é a reconstrugio da cantiga ou trova sugerida por Carolina Michaéglis, como se po-
de ler na nota anterior. De acordo com a classificagio que o Cancioneirito oferece, tanto
cantiga quanto trova podem ser o desenvolvimento de um mote em uma ou mais voltas,
como ocorre neste caso. “[...] 0s versos olhos que me viram ir — nunca vos verdo tornar ja
eram proverbiais, ao raiar do bucolismo. Duarte de Brito empregara-os [no Cancioneiro
Geral}, assim como diversos romancistas, ¢ antes deles o autor do Poema de Alonso XI. E
ainda hoje cantam no Brasil a quadra ‘Adeus fontes, adeus rios, / adeus pedras de lavar. /
Olhos que me viram ir / quando me verdo voltar?” V. Romances velhos, p. 120 € ss., € 214;
¢ Oskar Nobiling em Archiv, CXXVI, p. 266.” (MICHAELIS, Carolina. Op. cit. p. 175.)

23 «Frej Agostinho da Cruz — que portanto se servia do Cancioneirito — escreveu uma Glosa a
essa quadra. V. E. Mendes dos Remédios, p. 341.” (MICHAELIS, Carolina. Op. cit. p. 174.)
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Tudo soube arrecear
qu’era bem que arreceasse;
quem havia de cuidar
que de mim eu me guardasse?
N3ao me guardei como devo
e vim teer™ ao que vim,
que ja ndo vejo perigo
pera mim maior que mim.

5. OUTRA

Senhora, pois por vos ver
assi me desconheci,
ndo me queirais vos fazer
0 que por vos fiz a mim.

Todo este tempo té’gora,
em que me a mim bem n3o ia,
ndo me matava, Senhora,
sendo porque vos nao via:
agora, vindo-vos ver
desconhecerdes-me assi,
acabo ja de saber
que nao ha bem para mim.

6. OUTRA

Quem me vos levou, Senhora,
tao longas terras morar?
Olhos que vos virom ir
nunca vos verao tornar.

[...]

4 Manteve-se a vogal geminada, excepcionalmente, para assegurar a isometria do verso.
Outra possibilidade de leitura seria; “e/ vim /ter/a/ o/ que/ vim”, Ambas as leituras sdo
herangas diretas da poesia galego-portuguesa.
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Consertou-se esta mudanga
com a pouca ventura minha,
esperanga até’qui tinha,
agora perco esperanga:
perde-se o que se alcanga,
louvado seja o pesar
que até na desesperanga
me quis fazer singular.”®

7. CANTIGA

Esta s6 razdo me ajuda
para ter grao sufrimento:
saber certo que se muda
a fortuna como o vento.”®

Tenho ja certo sabido,
nisto ndo ha deferenga,
que o homem bem sufrido
nunca pode ser vencido,
nem ha cousa que ndo venga;
quem do mal quer vencimento
com paciéncia se escuda
porque tdo presto se muda

35 “Menina e moga me levaram de casa de minha mie para muito longe. Que causa fosse
entfio daquela minha levada, era ainda pequena, ndo a soube. Agora nio lhe ponho outra
sendo que parece que ja entdo havia de ser o que depois foi. Vivi ali tanto tempo quanto foi
necessario para ndo poder viver em outra parte. Muito contente fui em aquela terra, mas,
coitada de mim, que em breve espago se mudou tudo aquilo que em longo tempo se busca-
va ¢ para longo tempo se buscava. Grande desaventura foi a que me fez ser triste ou, por
aventura, a que me fez ser leda. Depois que eu vi tantas cousas trocadas por outras, € 0
prazer feito méagoa maior, a tanta tristeza cheguei que mais me pesava do bem que tive,
que do mal que tinha. Escolhi para meu contentamento (se entre tristezas e cuidados ha i
algum) vir-me viver a este monte onde o lugar e a mingua da conversacio de gente fosse
como ja para o meu cuidado cumpria, porque grande erro fora, depois de tantos nojos
quantos eu com estes meus olhos vi, aventurar-me ainda a esperar do mundo o descanso
que ele ndo deu a ninguém, estando eu assim 56, tio longe de toda a gente ¢ de mim ainda
mais longe, donde nio vejo sendo serras que se ndo mudam, de um cabo, nunca, ¢ do outro
4guas do mar que nunca estdo quedas [...]” (Menina e Moga, ed. Helder Macedo, p. 55-56.)

% No original, este ¢ o altimo verso da primeira volta apresentam a forma “furtuna”. Por
coeréncia, padronizou-se para a moderna “fortuna”, que esti presente no Gltimo verso da
segunda volta, Gitima da cantiga.
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a fortuna como o vento.

Nunca ninguém desespere:
enquanto’’ the a vida dura,
na memoria se tempere,
que o mal que entédo o fere
por tempo pode ter cura;
finja algum contentamento,
desmaio de si sacuda,
porque tdo presto se muda
a fortuna como o vento.

8. OUTRA®

Nio posso dormir as noites,
amor, ndo as posso dormir.

Desque meus olhos olharam
em vOs seu mal e seu bem,
se algum tempo repousaram
j4 nenhum repouso tém:*
dias vdo e noutes vém
Sem VoS Ver nem vos ouvir,
como as poderei dormir?

7 No original, “em quanto”.

28 A tematica do perder o sono por “cuidado” é j4 heranga da poesia trovadoresca, mais es-
pecificamente das cantigas de amigo. A esse respeito, conferir, por exemplo, a cantiga “Eu
nurrca dérmyo nada” (Cancioneiro da Vaticana 301 e Cancioneiro da Biblioteca Nacional
700), de Joan Lopes d’Ulhoa, trovador do século XIII. Ainda, na Menina e Moga, ha a ex-
pressiva passagem de Aonia insone, sintoma, logo percebido por sua Ama, de que estava
enamorada de Bimarder: “E acabada a menina de pensar, apagando o lume se deitaram
ambas. E porque a Ama tinha sua suspeita, fez que dormia para espreitar Adnia; € Aodnia,
porque tinha seu cuidado, ndo podia dormir, ¢ ora se revolvia para uma parte ora para ou-
tra. OQutras vezes, apds um assossego dum pouco, colhendo félego, dava um baixo suspiro
longo, 4 maneira de cansada daquilo que acabara de cuidar. Esteve a Ama tudo notando
por um grande espago, € ja Bimarder estava para se descer, cuidando que era outrem que
fazia aquilo, sendo quando a Ama comegou assim a falar escontra Adnia, dizendo: ‘Nao
dormis, Senhora Adnia? E que serd, se ndo podeis dormir?’” (Menina e Moga, ed. Helder
Macedo, p. 115).

¥ No original, nio ha pontuagio. Utilizaram-se os dois pontos como nas demais voltas,
exceto na quarta, em que foi aplicado 0 mesmo processo.
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Meu pensamento ocupado
na causa de seu pensar
acorda sempre o cuidado
para nunca descuidar:
as noites do repousar
dias sdo ao meu sentir,
noutes de meu ndo dormir.

Todo o bem ¢ ja passado,
¢ passado em mal presente;
o sentido desvelado,
o coracdo descontente:
0 juizo que isto sente,
como se deve sentir,
pouco leixaré dormir.

Como nao vi o que vejo,
cos olhos do coragdo,
nao me deito sem desejo
nem me ergo sem paixao:
os dias, sem vos ver, vio,
as noites, sem vos ouvir,
eu as nao posso dormir.

Buscarei remédio algum,
mas onde o irei buscar

que ai ndo havia mais que um

que me levou o pesar?
Tudo me foram levar,
ficou-me sé o sentir
pera ndo poder dormir.

Os meus cuidados cresceram,
as esperangas minguaram,
prazeres adormeceram,
os pesares acordaram:
ao bem os olhos cegaram,

127
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ao mal os foram abrir,
nunca mais pude dormir.

9. OUTRA™®

Coitado, quem me dara
novas de mim, onde estou,
pois dizeis que ndo sou l&
e c4’' comigo no vou.

Todo este tempo, Senhora,
sempre por vOs perguntei;
mas que farei, que ja agora
de vés nem de mim n@o sei?
Olhe Vossa Mercé 14
se me tem, s€ me matou,
porque eu vos juro que ca
morto nem vivo ndo vou.

10. CANTIGA

Senhora, pois ndo deixais
a minha vida viver,
j& agora ndo pego mais
que deixar dela morrer.

Por que moura cada hora,
ndo m’acabais de matar
€ por me mais magoar
quando me matais, Senhora,
ndo dais a morte lugar:
a vida vOs a matais,
pois a ndo deixais viver;
assi que ndo pego mais
que deixar dela morrer.

30 «E de S4 de Miranda: Cancioneiro Geral, 11, 323, ¢ Poesias, n° 6.” (MICHAELIS, Caro-
lina. Op. cit. p. 175)
31 No original, “qua”.
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11. CANTIGA??

Comigo me desavim,
vejo-me em grande perigo:
ndo posso viver comigo,
nem posso fugir de mim.

Antes que este mal tivesse
da outra gente fugia,
agora ja fugiria
de mim, se de mim pudesse:
que groria espero ou que fim
deste cuidado que sigo,
pois trago a mim comigo
tamanho imigo de mim?

12. OUTRA

Partido fiz com meus olhos
que vos ndo quisessem ver;
ndo mo poderam manter.

Com eles me consertei,
a vos nao ver se obrigaram;
o que com eles fiquei,
por certo, mal o guardaram:
feito o partido, cegaram
nao vos vendo; por vos ver
ndo mo poderam manter.

Como a vista foi vedada,
vi mil mortes contra a vida
porque a cousa defendida
¢ logo mais desejada:
fui-os tomar na cilada

%2 “De [Sa de] Miranda: Cancioneiro Geral, 11, 320, e Poesias, n° 11[...]. Baltazar Estaco

fez uma glosa a0 mesmo mote que epigrafou: do aborrecimento préprio.” (MICHAELIS,
Carolina. Op. cit. p. 175)
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e acabei de conhecer
que morreram por vos Ver.

Consintiram no partido,
mas foi tudo vaidade
que, depois de prometido,
mudaram logo a vontade.
J4 sei deles a verdade:
que nunca m’hdo de manter
partido de vos ndo ver.

Pu-los em outro lugar
para mudar a teng¢ao,
mas eu logo os fui tomar
com este furto na mao:
consentiu o coragao
que vos Ndo quisessem Ver.
Nzo o puderam manter.

13. CANTIGA

Ventura sempre no mal,
e no bem tdo pouco dura,
que ndo se chame ventura.

Mudei terra e natureza
esperando mudar mais,
entdo cresceram meus ais
cheios de tanta aspereza:
nunca se viu, bem olhado,
estremo tdo desigual,
em pesares estremado,
ventura sempre no mal.

Busquei por terras estranhas
lugares de suidade,
por desviar a vontade
de suas dores tamanhas:
nada podem valer manhas
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a quem no mal tem ventura
e no bem tdo pouco dura.

Nunca me desenganei
na mudanga dos lugares,
se ndo agora que achei
que ndo mudei os pesares:
antes crescem a milhares
¢ 0 bem tdo pouca dura,
que ndo se chame ventura.

14. [ESPARSA]*

Nada quero, tudo enjeito,
o maior bem m’aborrece,
0 prazer me entristece
€ 0 viver, por que € sogeito
a quem dele assi se esquece:
se mouro acaba o mal,
fim ndo queria ve[e]r,”*
se vivo, o padecer
desta dor € tdo mortal,
que me ndo posso valer.

15. OUTRA®

Casada sem piadade,
vosso amor me ha de matar.

Nunca cessa a fantesia
nem afrouxa o pensamento,
se espero algum bom dia

33 Segundo Carolina Michaélis, “[...] Nada quero é uma composigio independente e s6 por
engano esta ligada ao n° 13.” (MICHAELIS, Carolina, Op. cit. p. 176)

3% Grafou-se “ve[e]r” para que o verso nio ficasse hipométrico. Deve-se ler: “fim / nio /
que/ri/a/ve/[e]r.

33 Esta composigdo ¢ herdeira da popularissima cantiga medieval de mal-maridada, com
uma curiosa alteragdo: aqui quem fala ¢ ele, enquanto que na mal-maridada tradicional
quem fala é ela, queixando-se do marido.
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entdo cresce meu tormento,
€ por mais me magoar

ndo credes minha vontade.
Casada sem piadade,

v0sso amor me ha de matar.

Quando cuido que acabais
sinto no que vejo em mim,
que de novo comegais
uns cabos que ndo tém fim,
eu o ndo tenho em amar
sem vida e sem liberdade.
Casada sem piadade,
vosso amor me ha de matar.

Se vos eu vira casada
com quem vos bem conhecera,
ja em vos ver descansada
algum descanso tivera,
mas O VOSSO mau casar
dobra minha saiidade.
Casada sem piadade,
vosso amor me ha de matar.

Como vos tdo mal casastes,
logo eu com mal andei;
como tdo mal acertastes,
com nenhum bem acertei,

e por tdo mal acertar

perdi vida e liberdade.
Casada sem piadade,

vosso amor me ha de matar.

Para sempre vos casastes,
para sempre o sentirei,
€, pois no casar errastes,
dai-me parte do que errei;
ndo vos engane o casar,
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pois néo tolhe liberdade.
Casada sem piadade,
vosso amor me ha de matar.

Se me as vezes respondeis,
VOSSO N30 posso € nao quero,
0 que quero nao quereis,
assi que ja desespero,
desespero d’alcangar
0 que quer minha vontade.
Casada sem piadade,
vosso amor me ha de matar.

16. ESPARSA

Solteira foreis, Senhora,
vira-vos viver contente,
ainda que o eu nio fora,
fora eu s6 o descontente.
Mas ver-vos mal empregada,
triste de vos e de mim!

De vos, por serdes casada,
e de mim, por que vos vi.

Responde ela

O enganoso casar,
o casar cheo de enganos
se cu tal pudera cuidar,
solteira fora mil anos!
Mas fui triste, enganada,
com enganos me perdi.
Inda m’eu veja vingada
de quem se vingou de mim!

D’outrem

Se a do mundo casareis,
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j& que o ndo sois a vossa,
eu penara e vos penareis,
fora igual a minha e vossa,
mas O VOSSO mau casar
roubou minha liberdade.

Se ndo usais piedade,

vosso amor me ha de matar.

Para quem tdo mal contente
esta de tal casamento,
ndo erra a Deus nem a gente
em tirar-me de tormento.
Nio me queirais maltratar
pois sois certa de vontade
que, se usais crueldade,
vosso amor me ha de matar.

De iia pessoa a outra

Se vOs viveis em tristeza,
eu vivo vida penada,
se chorais ser mal casada,
eu choro vossa crueza.
Olhai minha fé em amar,
tratai-me com piedade,
que, se usais crueldade,
vosso amor me ha de matar.

Baste o mal que me fazeis
com vos ver tdo descontente;
0 vosso, minha alma o sente,
0 meu, nem ver o quereis.
N#o me queirais acabar
pois vos dei a liberdade,
que, se sois sem piedade,
vosso amor me ha de matar.
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17. [CANTIGA]

Quero tanto a meu cuidado,
estimo tanto seu dano,
que quero ser enganado
e ndo quero desengano.

Quero seguir afei¢do
com que engane o desejo,
ndo quero ja ver rezao,
se a quero, ndo na vejo:
assi quero a meu cuidado,
quero-o com seu engano,
porque em ser desenganado
o terei por mor engano.

Antes do mal ser mortal,
bem queria a meu cuidado;
j&’gora quero-lhe mal
por me ter em tal estado:
temo mal em tal estado
que, de ndo sentir meu dano,
folgo com ser enganado
¢ ndo quero desengano.

18. [ESPARSA]*®

Se meus cuidados perdesse,
meus tormentos perderia;
se ja deles m’esquecesse,
de mim lembranga teria:
o que*’ deles se esquecera
ou esquecer esperara,
ditoso quem os perdera
pois, perdendo-os, se cobrara.

36 Esta composigdo ¢ diversa da precedente, 4 qual no original est4 agrupada.

37 No original, “qué” (“quem™).
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19. CANTIGA

Em desconto do meu mal,
ndo queria maior bem
que nio mo saber ninguém.

Do mal que meu mal me desse
menos pena sentiria,
quando seguro estivesse
que meu mal ninguém sabia:
consolag@o me seria,
para mal seria bem
0 ndo mo saber ninguém.

20. OUTRA

Espalhei a fantesia
pera ndo poder cuidar;
ndo a ouso de ajuntar
pelo mal que me fazia.

Via-me tdo enleado
de cuidados cada dia,
que vi bem que me compria
p6r em mim melhor recado:
por lhe poder atalhar,
espalhei a fantesia;
nfo a ouso de ajuntar
polo mal que me fazia.

21. OUTRA
Antre mim mesmo e mim
ndo sei qué se alevantou

que tdo meu imigo sou.

Uns tempos com grande engano
vivi eu mesmo comigo,
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agora no maior perigo

se me descobriu mor dano:
caro custou um desengano

e, pois me este [ndo] matou, 3
assaz caro me custou.

8

De mim sou feito alheo;
antre cuidado e cuidado
esta um mal derramado
que por meu gra mal me veo:
nova dor, novo arreceo
foi este que me matou,
que tao meu imigo sou.*

22. CANTIGA

Pois tudo tdo pouco dura
como o passado prazer,
isso me da ter ventura.
Como deixa-la de ter?

Acaba-se com a vida
juntamente o mal e o bem,
e quem maior dita tem,
tem mais penada partida:
e pois € cousa segura
que tudo fim ha d’haver,
isso me da ter ventura.
Como deixa-la de ter?

¥ De Bernardim Ribeiro (Cancioneiro Geral). Para assegurar o sentido do verso, seguiu-se
a ligdo do Cancioneiro Geral, n® 810: “e pois m’este nam matou”.

39 Esta ligio diverge substancialmente da do Cancioneiro Geral: “Antre mim mesmo e
mim / nam sei que s’alevantou / que tam meu imigo sou. // Us tempos com grand’engano /
vivi eu mesmo comigo, / agora no mor perigo / se me descobre o mor dano. / Caro custa
um desengano / e pois m’este ndo matou / quam caro que me custou. / De mim me sou
feito alheo, / antr’o cuidado e cuidado / estaa G mal derramado, / que por mal grande me
veo. / Nova dor, novo receo / foi este que me tomou, / assi me tem, assi estou.” Todas as
transcrigdes do Cancioneiro Geral sio feitas pela edigdo fixada e com estudo de Aida Fer-
nanda Dias. Lisboa: INCM, 1993.
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Nunca vi contentamento
durar em nenhum estado,
e vi dar mutto tormento
lembranga do bem passado:
pois magoa e pouco dura
a refega do prazer,
isso me da ter ventura.
Como deixa-1a de ter?

E tdo breve em si a vida,
que tudo lhe corresponde:
o prazer se nos esconde
ou tem breve despedida
e, pois sdo de pouca dura
a vida e o prazer,
isso me da ter ventura.
Como deixa-la de ter?

A tristeza e o tormento

sempre vi em mim sobejo,
e ndo vi contentamento
que ndo viesse a desejo:
como a vida ndo ¢ segura,
e dura pouco o prazer,
isso me dé ter ventura.
Como deixa-la de ter?

Toda a discrigéo consiste
em saber homem, com cedo,
que nenhum prazer faz ledo,
pois o ser da vida ¢ triste:
se a vida ndo € segura
¢ 0s gostos ndo tém ser,
isso me dé ter ventura.
Como deixa-la de ter?
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Estilo da natureza
&¢*" prazer vir de passada,
€ O pesar ¢ a tristeza
fazer conosco morada:
€ pois tdo pouco segura
¢ a vida e o prazer,
isso me da ter ventura.
Como deixa-la de ter?

23. ESPARSA

Pelos prazeres passados
desconfio dos presentes,
porque nunca vi contentes
sendo os desconfiados:

0 que por menos segura
tem a vida e o prazer,
tem o tempo € a ventura
sujeitos a seu querer.

Nunca pus minha firmeza
em nenhum prazer mundano,
porque a propria natureza
da de si o desengano:
€ quem por menos segura
tem a vida e o prazer,
tem mais sojeita a ventura
para tudo o que quiser.

24. CANTIGA

Se mas dais para contar
de meus males algum ponto,
ndo se pode conta dar
de contas que ndo tém conto.

% No original, ha virgula.
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As contas que sdo de bem,
que de vossa mdo vieram,
estas conto e cabo tém,
as do mal nunca o tiveram:
nem eu presumo contar
taes contas que ndo tém conto,
porque se ndo pode achar
nelas cabo nem desconto.

Eu conto, mas nunca acabo
as contas de meu tromento
polas que [ndo] tém cabo,*!
sem fim no merecimento:
e, pois ndo posso contar
nas vossas o menor ponto,
mui vio* sera contas dar
das minhas que n&o tém conto.

25. OuTRA®

Senhora, nesse amarelo
que trazeis, me certefica
que € vosso s6 o trazé-lo,
e meu, o que senefica:**
que a dor do desesperar®’
é tanto mal de softrer,

4! Este verso, tal como estd no original, ndo faz sentido e ¢ hipométrico. Faria sentido se se a-
crescentasse um “ndo”, que também o faria isométrico: “po/ las / que/[ndo] / te / em / cabo”.
42 No original, “vaom”.

4 No Cancioneiro Geral (n°® 804), ha a didascélia: De Bernardim Ribeiro a fia Senhora
que se vistio d 'amarelo, anteposta a uma cantiga que desta s6 difere nos quatro primeiros
versos: “Tequi me pud’enganar, / mas agora que podeis / trazéla cor do pesar / pera mim
500 a trazeis”.

* A versio do Cancionerito dispensaria a didascalia, e nestes versos divergentes ha um
jogo originalissimo entre o que hoje se chamaria o significante (esse “amarelo”) e o signi-
ficado (“o que senefica”).

43 A simbologia do “amarelo” varia segundo o autor que se consulta. Foi em Camara Cas-
cudo, Dicionario do folclore brasileiro, Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro; MEC,
1972, no verbete “Cores”, que se encontrou o significado apropriado para a interpretacdo
deste passo: “Amarelo ¢ o desespero [...]. O concilio de Latrdo, 1215, ordenara que os ju-
deus trouxessem na roupa um distintivo amarelo”,
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que ndo ¢ para passar,
quanto mais para trazer.

Mas isto vai daquela arte,
quando se entre motes brada:
o tom ¢ em {ia parte
e em outra & a pancada; *°
assi foi que a minha dor
mostrou em voOs o sinal,
porque ao menos na cor
vos lembrasseis do meu mal.

26. CANTIGA

Enganosas esperangas,
pois sem rezao vos tomel,
com ela vos deixarei.

Tomei-vos por um engano
d’algiia cor ajudado,
trouxestes-me assim enganado,
um ano apos outro ano:
tudo foi para mais dano
pois ndo vi 0 que esperei
€ vejo o que arreceel.

Quando vos tornei, em vao,
com errado pensamento,
falsas éreis e de vento,
ndo vos conheci ent3o:
pois vos tomei sem razdo,
com ela vos deixarei,

j& nunca esperarei.

46 “Tome nota o discreto leitor de que o poeta se refere & Ninfa Eco nessa composicio (u-
ma das poucas um tanto humoristicas que escreveu).” (MICHAELIS, Carolina, Op. cit. p.
180.) A luz das notas acima pde-se em questio o suposto humor encontrado nestas trovas.
O que aqui se ressalta ¢ a engenhosidade do estilo.
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27. CANTIGA

Quem vos visse € ndo cegasse,
assaz de cego seria;
quem perdido ndo ficasse,
quao perdido ficaria.

Para poder escapar
deste cegar ou perder,
o remédio € ndo vos ver,
ou ndo vos saber olhar:
mas quem assi escapasse,
qudo perdido ficaria,
quem vos visse € ndo cegasse,
Senhora, qudo mal veria.

28. OUTRAY

Mal empregada, Senhora,
sejaes vOs em quem Vvos tem;
a minha alma por vos pena
€ a vossa ndo sei por quem.

Se vos eu vira empregada
como rezao requeria,
minha alma se contentara,
padecera a pena minha:
frol das frores escolhida,
esperanga de meu bem,
a minha alma por vos pena
¢ a vossa ndo sel por que[m].

Deixastes-me triste, sO,
no lugar donde vos vi;
de que houvéreis d’haver do
j4 que o ndo tinheis*® de mim?

47 Cantiga singular pela recorréncia de rimas toantes.
* No original, “tinh&s”.
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A minha alma se consola

de perder tamanho bem,

tdo mal empregada agora
qudo bem no € quem vos tem.

29. OuTrA®’

Nio passeis vds, Cavaleiro,
tantas vezes por aqui,
que abaixarei meus olhos,
jurarei que vos ndo vi.

Se me quereis de verdade,
nido mo deis a entender;
folgai muito de me ver
dentro na vossa vontade:
merecei-me em suidade,
mas, S€ passais por aqui,
pois ndo tenho liberdade,
jurarei que vos nao vi.

Quem tanto mal por vds sente,
ndo lhe deveis causar mais
e, pois em minha alma estais,
ndo deis que falar a gente:
inda que estejais ausente,
sempre vos Vejo em mim,
mas, Se mais vos vir presente,
jurarei que vos nao vi.

30. CANTIGA
N3o vive quem vos ndo viu,

nem creo que pode ser
ver-vos e poder viver.

9 Esta composigio, se escrita em galego-portugués, seria uma exata cantiga de amigo.

143
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Quem na vida consentiu,
sabendo serdes nascida,
ndo crea que teve vida
se na vida vos ndo viu:
€ porém quem descobriu,
Senhora, poder-vos ver,
ndo sera pera morrer.

E sabeis como isto sei:
porque, despois que vos Vi,
eu creo que nao vivi,
nem agora vivirei.

Ora sei 0 que ganhei:
que havia de morrer
e ficava sem vos ver.

Quem nesta vida viveu
sem vos ver, ndo teve vida;
quem vos viu, tem-na perdida,
quem vos ndo viu, mais perdeu:
mas, 0 que se atreveu
ver-vos para se perder,
ndo houvera de morrer.

31. CANTIGA

Isabel e mais Francisca
ambas vido lavar ao mar,
. . 5
se [...] bem lavam, milhor torcem,
namorou-me o seu lavar.

0

Lavam com grande sossego,
sem fazer nenhum rogido,
inda que o mar ¢ crescido,
faziam-no andar quedo:

5 . : s « . . s . .
% No original, verso hipermétrico: “Se /¢ bem lavam, milhor torcem™. Extraiu-se o advér-
bio de lugar (*14™) para garantir a isometria do verso. Por coeréncia, procedeu-se da mes-
ma forma nas subseqiientes ocorréncias, em que o refrio retoma o mote.
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ambas postas em um penedo,
lavam com doce cantar.

Se[...] bem lavam, milhor torcem,
namorou-me o seu lavar.

Vio-se ao longo da praia,
afastadas do lugar,
deitam a roupa enxugar
a sombra de {ia faia:
Isabel encolhe a saia,
Francisca deixa molhar.
Se [...] bem lavam, milhor torcem,
namorou-me o seu lavar.

Eu me achei no presente
onde estavam escondidas
e no penedo metidas,
lavando secretamente:
mais quisera ser ausente
que presente me achar.
Se [...] bem lavam, milhor torcem,
namorou-me o seu lavar.

Lavam com lagrimas vivas
todas as vis esperangas,
batem em desconfiangas,
ai vos torcem as vidas:
inda disso mal servidas
piores de contentar.
Se[...] bem lavam, milhor torcem,
namorou-me o seu lavar.

32.A. L.

Olhos que véem o que véem,
queria que mais ndo vissem,
e com isso me fogissem
para mais ndo ver ninguém.
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E daqui se vdo, Senhora,
mais longe do que cuidais,
onde ja ndo verdo mais
pelo que viram agora,
pois viram tamanho bem,
queria que mais nom vissem,
queria que me fogissem
para mais no ver ninguém.

33. OUTRA DO DITO

Acabai, acabai ja,
meus cuidados. Onde estais?
Para que ¢é cuidardes mais?

Descuidar ¢ a verdade,
pois cuidar ndo se aproveita,
mas a vontade sojeita
néo tem®' esta liberdade:
desviando a vontade,
cuidados, se em vOs estais,
deixareis o que cuidais.

34. OUTRA DO MESMO

Como ai houve bons olhos,
houve-os maus para mim,
para me serem assim.

E 0 mal dos bons milhor
que dos maus o maior bem;
os bons ddo-me desfavor
porque muito favor tém:
os maus a mim nio mo déem,
que dos bons que vos eu vi
o mal quero para mi.

I ' No original, “tam”.

MAURICIO MATOS
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35. OUTRA

Naio sabe quao bem parece
o que ¢ mui grande bem
para aqueles que a véem.

Se de tamanha verdade
ja tivesse o desengano,
ndo vos veria no ano
lia vez por piadade,
que seria crueldade
para aqueles que a véem,
pois que ndo tém outro bem.

36. A UA SENHORA A QUEM DIXE UA VERDADE QUE ELA NAO
QUISERA

A verdade me matou,
o mentir me dera a vida
se ja ndo fora perdida.

Dum contrairo outro cura,
eu com ele me curara;
pode ser que me matara,
mas tudo fora ventura.
Ora o que se me afigura,
que me pode dar a vida,
minha alma néo no duvida.

A verdade embugada
ndo ousa ja parecer;
do risco que pode ter
guarde Deus nossa pousada:
ndo aproveita ja nada,
antes faz perder a vida.
Assi a tenho perdida.
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\ 37. OUTRA

Perdi a vista no mar,
indo meus olhos tras ela;
correo mais o desejar
que a nao que vai a vela.*?
Assi que, dela perdido,
| fico tal que a ndo vejo,
agora tenho sabido
que corre mais o desejo:
desque a perdi no mar,
cego na terra por ela,
desesperado de vé-la,
que posso ja esperar?

38. CANTIGA

N&o me sei desesperar
e, inda que tenha razdo,
ndo mo quer o coragio.

Nao poderia viver
| fia hora sem esperanga,
esta muita confianga
vem de muito merecer:
ndo a queria perder,
que faria ao coragdo
muito grande sem-razdo.

39. OUTRA

Menina, pois sois fermosa,
‘ ndo sejais despiadosa,

que ndo parece razao,
tendo tanta perfeigao,

52 o L. ,
**Ou “a vé-la”. No original, “auela”.
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que tenhais a condigdo
tao esquiva e desdenhosa.
Nao sejais despiadosa!

Por vé6s de mim esquecido
ando tdo triste, perdido,
que tomara por partido
ndo vos ver ser tdo fermosa.
Vira-vos mais piadosa!

Nao sei ja como vos veja
que para meu mal ndo seja;
se rides, matais d’inveja,
se por caso estais irosa,
sois muito mais perigosa.

40. OUTRA

Cuidados, se descuidais
fazeis bem,
que aqui tendes quem os tem.

Isto s6 me falecia:
acabo de todo ter,
para me poder valer,
grio cuidado me compria;
um descuido dum s6 dia

. A 5
a que s’os meus cuidados déem

ficardo sem quem os tém.
41. OUTRA

A cabo de tantos anos,
quando cuidei descansar
em galarddo de meus danos,
querem-me desenganar?

Pude com meu mal [...] té’qui54

149
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53 Verso hipermétrico, com oito silabas, ou uma sinafia com o verso anterior.
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de meu engano ajudado,
agora, triste de mim,
que farei desenganado?

Se lembrangas me deixaram,
pudera eu meu mal deixar,
se cousas se ndo mudaram,
descanso fora cuidar.

Pois tudo se muda assim

e eu ndo sei ser s6 mudado,
camanha perda perdi

em perder-se-me-o cuidado.

Todo o bem dura um momento,
o mal € de todo ano;
por breve contentamento,
grande tempo, grande engano.
Foi do engano, e deixou
o mal da vida que sigo,
assi que quem me matou
trago eu sempre comigo.

Um cuidado que eu prantei,
de que agora colho o dano,
tudo o que tinha empreg[u]ei,
e levou-mo um desengano.
E porque do meu tormento
mais que de mim fui amigo,
por salvar um pensamento
fiquei eu s6 no perigo.

Fico assi esperando a fim *°
que meu mal me quiser dar,
que passou j& para®® mim
todo o tempo de folgar.

% No original, “pude com meu mal a te qui”.
% O substantivo fim oscilava quanto ao género no portugués arcdico (Houaiss).
3% No original, h4 virgula.
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Mas, pois assi foi servida
quem mo s6 pode ter dado
esperar mais nesta vida,
para mim ¢ escusado.

Minhas justas esperangas
derramou-m’as um pesar;
eu ndo cuido nas mudangas,
cansado estou de cuidar.
Neste mal tdo sem conforto
disto s6 sou consolado,
que muito ha que sou morto
da parte de meu cuidado.

42. CANTIGA

Antre tamanhas mudangas
que cousa terei segura?
Duvidosas esperangas,
tdo certa desaventura,

Venham estes desenganos

do meu longo engano e vio,
que j& os tempos € 0s anos
outros cuidados me dio.
Ja ndo sdo para mudangas,

" mais quero {ia dor segura;
va crer [n]as vds esperangas
quem ndo sabe o que & a ventura.’’

43. OUTRA
Com quantas cousas perdi,

ainda me consolara
se me a esperanga ficara.

37 No original, “qué nam sabe o que em auentura”.
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Mas parece que sabia
desaventura ou mudanga,
se me ficasse esperanga,
o bem que me ficaria.
Tornou-se me em noute o dia,
que tanto bem me ofu]torgara,
que a0 menos me enganara.

Tudo me desemparou:
desemparado de mim,
cuidado que ndo tem fim,
este s me ndo deixou.
De mim nada me ficou,
¢ a vida me ndo leixara
se m’ele assi ndo ficara.

Fui tanto tempo enganado
quanto compria a meus danos,
agora va0-se 0s enganos
que compriam a meus cuidados.
Tudo do que era ¢ mudado,
se me também eu mudara,
quantas magoas qu’atalhara.

44. [ESPARSA]*®

De esperanca em esperanga,
pouco a pouco me levou
grande engano ou confianga
que me tdo longe deixou.

Se me isto tomara outrora,
cuidara de ver-lhe fim,

mas que hei de cuidar ja’gora,
sem esperanga e sem mim?>°

> No original, esta Esparsa ¢ a seguinte estdo ligadas a cantiga n° 43.
59 Esta copla &, no Cancioneiro Geral (n° 808), uma “Esparsa” atribuida a Bernardim Ribeiro.
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45. [ESPARSA]

Chegou a tanto o meu mal
que ndo sei estar sem ele,
e fujo donde ha i al®
como se fugisse dele.
Mas vendo-me em tal estado
que me vou claro matar,
ndo quero mais que o cuidar
por ver de perder cuidado,
que me nao pode enfadar.

46. OUTRA

Cuidados dos meus cuidados,
quando me haveis de deixar
para tanto mal cuidar?

Com meu mal vos sofreria,
se antes da vida perder
cuidasse ainda ver
alglia hora em um s¢6 dia.
Mas tudo o q[ue] eu mais queria
ja se foi para lugar
donde o nfo deixam tornar.

Foram bem aventurados,
ndo conheceram mudanga
0S que na mor esperanga
foram da vida levados.
Nao tiveram os cuidados
que se ndo podem cuidar
e muito menos leixar.

Esta vida que foi minha,
tal que vé-la ¢é crueldade,
um modo de piedade

80 A expressdo “i al” significa “outra coisa”.
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seria matar-me asinha.
De quanta esperanga eu tinha,
ndo pude {ia s6 salvar,
e vivo, e hei de cuidar.

47. ESPARSA

Tudo seu tempo ha de ter,
que vos pese do meu dano;
ndo pode deixar de ser
pelo tempo ¢ pelo ano.
Senhora, olhai se me engano,
camanho engano seria,
pois vos quero de maneira
que ndo pode vir este dia®’
tdo cedo como eu queria,
nem tdo tarde que o nd[o] queira.

48. OUTRA

Donde het meu mal de p6r?
Cuidados que eu fui tornar,
querei-me ora deixar!

Tudo foi, parece, engano
e eu fui o enganado,
acabado ¢ este dano
noutro maior comegado.
Cuidados de outro cuidado,
se vindes a me acabar,
cedo havereis de tornar.

Por {ias vids esperangas
em que eu ja tanto esperei,
vi depois tantas mudangas,
que a meu mal conta néo sei.
Cuidados que eu ndo cuidei,

81 Verso hipermétrico.
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dezei-me se hei de cuidar
que haveis também d’acabar.

49. OUTRA

Cuidados, assi vos quero,
que sejais desesperados,
quero-vos para cuidados.

Tempo foi que nunca fora,
quando, com outra esperanga,
toda minha confianca
pus em vos so por iia hora.
Muito mais vos quero agora:
porque sois desesperados,
quero-vos para cuidados.

Néo vos quero por va gléria
de ter-vos, inda®? que a tenho,
comigo ¢4® s6 os tenho,
de mim a mim [...] fago histéria.**
Pus-vos na minha memoéria,
donde nunca outros cuidados
foram tao desesperados.

Cuidados, assi vos quero,
0 que tenho dou a vos sos;
desesperados sois vos,
eu sou o que desespero.
Vinde que assi vos espero;

quanto mais desesperados,
quero-vos para cuidados.

2 No original, “ainda”. Optou-se pela forma “inda” para garantir a isometria do verso.

% No original, “qua”.

% No original, verso hipermétrico: “de mim a mim s6 faco histdria”. Extraiu-se o advérbio
“s0” para garantir a isometria do verso.
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50. OUTRA

Mandais que leixe cuidados,
Senhora. Mas se os tomei
por vos, como os deixarei?

Sobre mim, des que vos vi,
ndo me ficou mais poder;
se mandais, tornai-me a mim
€ virei, se pode ser.
Ainda que, se em meu querer
ha de ficar, eu nio sei
de v6s para onde me ire;.

Finis
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