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No cair do pano camiliano, ficam-lhe
as mascaras

FLAVIA MARIA CORRADIN
Brasil, Universidade de Sdo Paulo

A dramaturgia roméntica, segundo Luiz Francisco Rebello, limita-
se entre 1838 (Auto de Gil Vicente, de Almeida Garrett) e 1871
(O condenado, de Camilo Castelo Branco)l. A incursdo camiliana pelo
teatro deu-se entre os anos de 1847 e 1871. Portanto, nos prelos ou
nos palcos, a experiéncia dramatirgica de Camilo transcorreu, pari
passu, acompanhando a moda e o gosto do Romantismo entronizado.
E natural que suas pegas, respondendo ao apelo do momento, travas-
sem um didlogo com a norma estética do periodo.

A resposta camiliana & moda dos melodramas histéricos, impe-
rante na década de 40, teve dois titulos: Agostinho de Ceuta e O mar-
qués de Torres Novas, publicados, respectivamente, em 1847 e 1849.
Frutos da incipiéncia, ambas as pegas, se submetidas ao rigor critico
de Alexandre Herculano, incorreriam em defeitos imperdo4veis para
o autor de Portugaliae Monumenta Historica.

1 [..]) mas talvez que o Gltimo padrio da nossa dramaturgia roméntica ndo seja
o melodrama de Pinheiro Chagas, como ent#o escrevi [0 teatro roméntico em Portugal
(1839-1869)], e sim O condenado, de Camilo Castelo Branco, que alids se representou
no mesmo teatro [ Nacional D. Maria II] nos primeiros dias de janeiro de 1871”. Vd.
O teatro de Camilo, p. 10.
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Herculano, num parecer datado de 18422, acerca de D. Maria
Telles, drama em cinco atos de Rodrigo Sousa de Rebelo, concorrente
aos prémios oferecidos pelo Conservatério, oferece uma verdadeira
receita de como urdir uma pega histérica. Os principais tépicos de
seu pensamento podem ser resumidos assim:

a) a condi¢do basica do autor que se dedica ao (melo)drama his-
térico é “saber profundamente a histéria da época e do povo” evoca-
dos;

b) os vultos histéricos s&o o resultado e resumo da situagédo social
do Pafs; portanto, s6 & luz dessa situagdo social podem ser compreen-
didos, avaliados, explicados;

c) o maior defeito de uma personagem histérica reside em nio
representar a época a que pertence: elas nido devem ser representan-
tes do género humano em geral, mas representantes de uma geracso,
de uma época, de um Pais;

d) os caracteres ndo devem ser falsificados em relacido a Histéria,
de modo que os lineamentos de sua personalidade devem ser busca-
dos em fontes histéricas;

e) as acgdes e reagbes das personagens devem ser pintadas de
acordo com o carater que lhes atribui a Histéria.

Como se percebe, Herculano d4 muita énfase & verdade histé-
rica, que serd, com suas fontes fidedignas, o alicerce para o delinea-
mento verossimil e verdadeiro do entrecho e dos caracteres. As cores
local e temporal ndo se pintam com o mero artificio de malhas, achas,
armaduras, castelos e pitorescos arcaismos. E preciso captar a alma
e forcas-motrizes sociais do periodo ressuscitado.

A luz de tais conceitos, o Agostinho de Ceuta camiliano esta
reprovado. A andlise minuciosa da primeira experiéncia dramatirgica
(encenada, 1846) de Camilo revela as infragdes cometidas aos cano-
nes de Herculano. A mais flagrante, para ficarmos sé nela, é a carac-
terizacdo de D. Afonso VI, cuja invalidez fisica e moral se transfor-
mou na prepoténcia libidinosa responsével pelo concluio que visa &
sua deposi¢do. Falsificados carater e entrecho em relacdo as fontes e
licdes histéricas, a época evocada serve apenas de pretexto e pano de
fundo para o amor entre um pajem e uma nobre. A grandilogiiéncia

2 Vd. Opusculos, vol. IX, pp. 235-271.
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retérica do Ultra-Romantismo (mais uma impugnacfo critica de
Herculano as pecgas histéricas) pontua os lances e expedientes melo-
dramaticos da pega, subserviente ao figurino da forma na exploragdo
dos amores impossiveis ou contrariados, das conspiragdes palacianas,
dos espantosos e inesperados reconhecimentos.

O Marqués de Torres Novas também nio preenche os requisi-
tos candnicos de Herculano. Verdade que desta feita Camilo tinha
uma fonte histérica respeitdvel, Frei Luis de Sousa, nos Anais de
D. Jodo III. Contudo, a exemplo do que faziam os melodramaturgos
do periodo, alvos dos sendes de Herculano, ei-lo a arrancar uma pégina
da Histéria, a escolher uma época, alguns nomes, tudo submetendo
seja a transfiguradora imaginacio roméintica, seja a carpintaria do
melodrama. A mola mestra sio os amores perjuros das fementidas
Guiomar Coutinho e Maria de Noronha, num enredo de traigdes e
sanguinolentas vingancas, deixando no palco um saldo de quatro mor-
tes. Onde o espirito da época evocada, sua situagio social, de que as
personagens seriam o reflexo e o compéndio, como desejavam a sisu-
dez e o rigor de Herculano? As cores local e epocal de O Marqués de
Torres Novas eram as mesmas de quantos melodramas histéricos do
periodo — tenebrosas, sinistras, penumbrosas, sitios propicios para
traicoeiros golpes de punhal e inesperadas revelagées de misteriosas
identidades.

Mesmo que descontemos sua proverbial ironia, Camilo arrepen-
deu-se dos seus cometimentos histérico-dramatirgicos. Além de ter
logo abandonado o veio, reconhece, em 1857, a incipiéncia (ou sera
insipiéncia, na déptica de Herculano?) de “Agostinho de Ceuta e
O Marqués de Torres Novas, que nio posso dizer de horrivel memé-
ria, porque ninguém se lembra delas”.

Esta década de quarenta nfo seria de todo perdida. Exercitou o
estoque dos expedientes melodramadticos, adestrando-se na forma que
fazia a delicia e choradeira dos palcos roméanticos, apurou a lacrimosa
sentimentalidade e o papel avassalador da paixio, que ha de distin-
guir seus melodramas burgueses em relacdo 4 norma epocal, além de
ensaiar dois didlogos draméticos em que embrionam motivos fulcrais
de sua comediografia. Referimo-nos a O tio egresso e o sobrinho bacha-
rel e Os dois murros iteis.

Gostariamos de enfatizar os motivos que, propulsores dos dialo-
gos, reapareceram nas comédias com a insisténcia de for¢a motriz
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caracterizadora de sua mundividéncia, pelo menos no a4mbito drama-
tiirgico.

Escritos em 1849, s6 apareceram, insertos em Noites do Lamego,
em 1863, época — note-se — em que, simultaneamente escreve melo-
dramas burgueses e comédias. A vinda a lume na mesma data em
que se representou O morgado de Fafe amoroso, a tratar de ambos
os motivos, pode ser mera coincidéncia. Mas pode representar a vinda
a tona, emergente do inconsciente, de um tema que, germinal em
1849, permeard as tramas e conflitos de sua dramaturgia. A exemplo
do que ocorrerd nos melodramas burgueses e nas comédias, O tio
egresso e Os dois murros iteis — cronologicamente os primeiros tex-
tos teatrais comicos de Camilo — tratam fundamentalmente da litera-
tice e da ‘(in)autenticidade dos seres’.

No primeiro caso, o sobrinho é o representante da geracéo
moderna. Com sua bacharelice de ultra-romantico e poeta, veste (e
camufla), com a grandilogiiéncia das metéforas etéreas, a realidade,
que resulta, assim, literdria, livresca. Realidade onde, denuncia o tio,
“é tudo imaginagdo”, sem “vislumbre de sentimento”. Dai o saudo-
sismo do tio, representante de uma geragdo passada, quando as coi-
sas tinham menos brilho retérico “e mais cora¢dio”. Auséncia, pois, de
auténticos sentimentos é o que lamenta o tio, ao denunciar a litera-
tice que reveste seres e realidade, tornando-os contrafaccdes liters-
rias.

Os dois murros iteis punem com o desforco fisico dois sedutores
saidos das paginas das novelas roménticas com toda a logorréia do
estilo ultra-roméntico. Figuras poéticas de folhetim, sdo um plédgio
literdrio, a exemplo da quase seduzida, uma bas bleu, que, também
corrigida com o susto, passou a ler menos e, sensatamente, engordar
mais. Inauténticos, ei-los expostos ao ridiculo. Numa sociedade de apa-
réncias, natural que o tema da ‘(in)autenticidade’ tenha a ver com o
conflito Ser versus Parecer, axial em sua comediografia.

A exploragdo do melodrama burgués a partir dos anos cinqiienta
atende também as exigéncias da moda entronizada. O modelo posto
em voga por Mendes Leal e Ernesto Biester, para usarmos uma
expressdo camiliana, puxava pelas glandulas lacrimais e punha em
cena, basicamente, o conflito Poesia versus Dinheiro. De um lado, a
utopia de uma sociedade que deveria nobilitar-se pela honra e pelo
trabalho, a apologia do self-made man que, saido da pobreza, con-



No cair do pano camiliano, ficam-lhe as méscaras 85

quistard seu espag¢o com probidade. Na trincheira oposta, os ‘homens
de marmore’, cora¢des empedernidos, adoradores do ‘bezerro de ouro’
numa sociedade em que o homem era o lobo do homem. De um angulo,
o frémito social e tribunicio espelhava as aspiracoes de uma classe
em luta contra a aristocracia empobrecida e decadente, a viver da
gléria enferrujada de seus brasées, encastelada no 6cio e, portanto,
desadaptada a um meio cuja palavra de ordem era o trabalho digni-
ficante. De outro, o combate ao argentarismo sem entranhas do capi-
tal especulativo visava a impor a essa mesma burguesia, instalada
no poder, um modelo ético que a dignificasse. Esse modelo foram os
melodramaturgos burgueses buscar na heranca simbélica da aristo-
cracia desapeada do poder. O discurso de Mendes Leal e Ernesto
Biester, para ficarmos nos dois mais representativos, objetivava incu-
tir na burguesia — note-se — ‘nobreza’ de carater, ‘fidalguia’ de manei-
ras. Em suma, os melodramas do periodo constituiam um compéndio
para formar burgueses ‘fidalgos’. Esse esfor¢o de nobilitacio da bur-
guesia preparava e justificava o surto dos “bardes” do Constitucio-
nalismo, tdo criticado em Viagens na minha terra pelo mais tarde
Visconde Almeida Garrett, que, alids, muito bem sintetizou o conflito
Poesia versus Dinheiro, ao dizer que a sociedade era materialista e
sua literatura utopicamente espiritualista.

Com este pano de fundo, Camilo fez palcos e prelos gemerem
com seus melodramas burgueses. Sem fugir a regra, sua melodrama-
turgia foi, digamos, espiritualista. Ndo estranha que, em perfeita sin-
tonia com o momento, seu melodrama burgués de estréia na cena por-
tuguesa (1855) repercuta, no titulo, a tematica que, dominante no
periodo, ao cabo foi também sua: Poesia ou Dinheiro?

O exame de seus melodramas burgueses mostrou-nos que Poesia
emblematizava espiritualismo, altruismo, paixdo avassaladora e de
raiz, sentimentalismo, tudo visceralmente auténtico. Por sua vez
Dinheiro, além do 6bvio argentarismo, cunhava o filisteismo burgués,
a inautenticidade das aparéncias.

O didlogo camiliano com a forma teatral imperante s6 nao foi
totalmente parafrasico, ao reproduzir e ‘conformar’ o paradigma tem4-
tico do momento, porque se ausenta o intuito de intervencéo social,
notdvel em Mendes Leal, Ernesto Biester e outros, dirigido, como
vimos, no sentido utépico de nobilitar a burguesia. Ademais, o papel
das paixbes avassaladoras e excruciantes, o purgatério das expiaces



86 Flavia Maria Corradin
que pdéem a prova os verdadeiros sentimentos, os desencontros do
Amor impossivel ou contrariado, dido a tonica caracteristica de seus
melodramas burgueses, transformando seus herdis e heroinas em viti-
mas de sentimental e ultra-roméintico Coragéo.

Outra nota caracteristicamente camiliana reside em seus prota-
gonistas. Quase sempre enfocados como santos e mdrtires, nimbam-
se de uma aura religiosa que acaba remetendo os possiveis méveis
sociais de sua ‘queda’ ou ‘purgatério’, neste ‘vale de lagrimas’, para
os insond4veis designios de uma Providéncia. Este matiz tragicamente
persecutério, para além de subterrineo na férma melodramitica,3
transparece na cosmovisio dramdtica de Camilo, visivel na interven-
¢cdo sobre o presente de ominoso passado, como fica patente em, por
exemplo, Justica, O condenado e Purgatdrio e Paraiso: um passado a
manifestar-se com a for¢ca nefasta de uma polugio que, nascida de
faltas antigas, transmite-se para a nova geracdo, punindo-a ou infeli-
citando-a, direta ou indiretamente.

A comediografia retoma a temitica Poesia versus Dinheiro, meta-
forizando-a agora no conflito Coragdo versus Estdmago. As novas meté-
foras para o mesmo tema, inspiradas em érgédos do corpo humano,
(indicios de um ‘naturalistico’ pendor para enfocar o prosaismo da
existéncia?), vdo opor a sede dos sentimentos auténticos e — nos dize-
res do Jodo Jr. das Cenas da foz — a “viscera-rainha”, emblema do
filisteismo burgués.

Ao tratarmos das comédias, explicamos o aparente paradoxo que
consistia em defender o Coracdo através da vitéria do bom senso esto-
macal. Servindo-se da norma social, expressdo da filistéia Cabe¢a bur-
guesa, Camilo expunha ao ridiculo os joanetes morais, o materialismo
rasteiro de uma sociedade patarata, dominada pela inauntenticidade,
contraria, portanto, 4 idealidade genuina e de raiz de seus heréis e
heroinas melodramaticos.

A originalidade da comediografia camiliana reside ji nesta para-
doxal inversdo de exaltar e defender o Coracéo, servindo-se do triunfo

3 Como nos lembra Eric Bentley, o enfoque melodramético é o da irracionalidade
tragicamente paranéica, é o universo das perseguigbes, “a bondade perseguida pela
maldade, um heréi perseguido por um vildo, heréis e herofinas perseguides por um
mundo perverso.” A experiéncia viva do teatro. 2* ed., Rio de Janeiro, Zahar Editores,
1981, p. 186.
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do Estémago. Originalidade que repercute também no didlogo critico
travado, ao cabo, com as idealidades étereas e siderais seja de seus
melodramas burgueses, seja dos alheios.

Sabemos que toda comédia é o baluarte na defesa da norma social
e moral vigentes, castigando com o riso e o ridiculo os desvios. Mas
a comédia também pode ser a postulagdo de uma norma ideal, des-
contente com a imperante. O subterfigio de erigir-se em defensor da
norma social burguesa — o bom senso estomacal —, para desnudar-lhe
todo o ridiculo, implica um processo nio sé6 de parédia ao status quo,
mas também de autoparédia, a rir-se do filisteismo burgués, mas tam-
bém a rir-se, desencantadamente, de suas préprias idealidades — as
encasteladas nos melodramas. Por isso, rir era para Camilo ainda
chorar — pelo diafragma.

Caso reste divida de que a comediografia camiliana, mesmo com
o triunfo do Estémago, é uma defesa do Coragio — simplesmente a
outra face de uma mesma moeda: a do seu sentimentalismo ideal e
espiritualmente roméntico —, sirvamo-nos das consabidas ligdes de
Pierre-Aimé Touchard, Henri Bergson e Eric Bentley.

Diz Aristételes que a comédia é “a imitagdo de pessoas inferio-
res™. Como é natural ao ser humano identificar-se com paradigmas
superiores e ilustres, estaremos na comédia diante “sempre de um
outro que nio sou eu ou de um eu que eu rejeito”®. Dai nossa néo
identificagdo ou antipatia. Anestesiado o coracdo, estamos aptos para
a explosdo do riso punitivo ou corretivo®. Expondo no espelho do palco
o filisteismo burgués do espectador, Camilo leva-o a autopunir-se, uma
vez que, ao rir, estard rindo de si préprio. A rejeicio de seu materia-
lismo e prosaismo implica, a contraluz, o enaltecimento do espiritua-
lismo, da Poesia, do Coracéo.

J4 o processo de identificagdo e simpatia, préprio da natureza
do melodrama, ocorre quando a desventura do heréi ou heroina sus-
cita no espectador compaixdo e temor. A identificagdo € no caso téo
intensa que, ao vivenciarmos o infortinio dos protagonistas, “a com-

4 A poética cldssica — Aristételes, Hordcio, Longino, Sdo Paulo, Cultrix/Edusp,
1981, p. 23.

5 Pierre-Aimé Touchard, Dioniso - a apologia do teatro / O amador de teatro ou
a regra do jogo, Sio Paulo, Cultrix/Edusp, 1978, p. 32.

6 Henri Bergson, op. cit., p. 13.
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paixdo que sentimos por eles é pena de nés préprios; e, pela mesma
ordem de idéias, compartilhamos de seus temores. Lamentamos o heréi
de um melodrama porque ele se encontra numa situagédo terrivel; com-
partilhamos de seus temores; e, quando temos pena de nés préprios,
pretextamos estar com pena dele”. A empatia que possa unir-nos aos
santos e martires da melodramaturgia camiliana, implica o protesto
contra as vilanias que perseguem e excruciam a inocéncia, o espiri-
tualismo, 0 amor. Em sintese, as manifesta¢cdes mais auténticas (6nti-
cas?) do Coragdo.

Como se viu, seja na comediografia, seja no melodrama burgués,
Camilo estd a defender as idealidades de seu sentimentalismo arrai-
gadamente romantico.

Autenticidade de sentimentos e paixdes é o que, ao fim, reivin-
dica Camilo, em defesa de um romantismo ontolégico, se assim pode-
mos dizer. A luz desse clamor pela autenticidade, explica-se o papel
do conflito Ser versus Parecer inscrito em suas criticas as “indrémi-
nas” roménticas.

As “indréminas” constitufam contrafacgdes do auténtico senti-
mento roméntico. Construidas a partir de poses inspiradas em nove-
las da moda e de uma retérica “sublime até a estupidez”®, tanto na
logorréia metaférica como no estilo “ramalhudo”, as “indréminas” assu-
miam a condi¢do de clichés literdrios. Ao denunciar a transformacéo
do “ser roméantico” em plégio livresco, Camilo desnudava-lhe a inau-
tenticidade ontolégica, saudoso do tempo em que se era legitima e
visceralmente romantico. Outrora toda e qualquer semelhanca com os
paradigmas do Romantismo era mera coincidéncia, uma sintonia de
almas, gémeas nas desventuras, no sentimentalismo, na autenticidade
ontica. A vida imitava a Literatura — naturalmente —, sem os plagios
existenciais nascidos da leitura e da literatice:

Nio me podem esquecer os prantos que se destilavam por ingratidées,
ciimes e bagatelas que levavam, h4 trinta anos, um rapaz ao suicidio ou a
embriagués. Larra, Poe, Musset, Espronceda eram os fanais satanicos dos

7 Eric Bentley, op. cit., p. 185.

8 Como diria D. Ros4ria dos Cogumelos, esposa de José Mendes Enxdndia, autora
de perspicaz anslise das parvoices estilisticas do “roméntico” José Luciano de Castro,
em Estudos do coragdo e do figado, pp. 661-676.
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nossos naufrdgios. A gente nio os lia, porque néo tinhamos vagar; mas se
éramos desditosos, parece que os bebiamos. Faziamos holocausto das préprias
entranhas as perjuras. Dava-se uma tal abnegacdo do eu, que se escalavra-
vam os figados com absintio, exibiam-se as olheiras acobreadas, e tossia-se
diante da mulher amada com a dispnéia dos derradeiros tuberculosos. E as
vezes a tosse era simplesmente o pigarro dos maus charutos do governo —
de vintém. Desgrenhdvamos os caracéis das nossas madeixas, escantodvamos
a fronte no barbeiro, e exibiamos fraudulentamente as grandes testas de
Byron e de Vitor Hugo, que também s6 conheciamos pelas testas litografa-
das. Sobretudo, o que a gente fazia, quando andava infeliz no amor, era cho-
rar reciprocamente nos seio dos seus amigos. Eu nio me envergonho de ter
derramado grandes pérolas de sentimento, e de ter embebido em meus ldbios
outras ndo menores de uns sujeitos que hoje passam por mim com uma gor-
dura tdo vermelha que parece que o amor se lhes converteu 14 dentro em
paio do Alentejo. Ainda assim, cabem aqui umas patéticas expressdes de G.
Sand no prefacio de Lelia: “Ne rougissons pas d’avoir pleuré avec ces grands
hommes. La posterité, riche d’'une foi nouvelle, les comptera parmi ses pre-
miers martyrs.

Este lamento, colhido em “A vidva do enforcado™, quando, ja
abandonada sua experiéncia dramatuirgica, ainda insiste na avassala-
dora vitéria do Estdmago, representada na bem nutrida figura das
defecgdes “roméinticas”.

Se o romantismo, enquanto atitude perante a vida, esvaziara-se
ao longo de trinta anos, transformado em cliché, em literatice, ou
digerido pelo prosaico Estdmago, isso também significava a prépria
agonia e morte de sua expressao literaria (o Romantismo). No fundo
da critica as “indréminas” roménticas estava o amargor de que o
romantismo, enquanto expressio auténtica de ‘ser’ e ‘sentir’, sucum-
bia. A vitéria do materialismo, do filisteismo, enfim, do Estémago,
deixava Camilo, naquele findar dos anos setenta, as portas de uma
sociedade prosaica e patarata, cuja vileza seria melhor autopsiada
com o bisturi da moda literaria importada de Francga. Tal desalento
talvez explique a incursio camiliana, no fim de carreira, pelo Rea-
lismo/Naturalismol®.

9 Vd., Novelas do Minho, pp. 288-389.
10 A indefinigio terminolégica debite-se aos autores do periodo que n#do podiam
distinguir com o rigor da critica péstera um e outro movimento.



90 Flavia Maria Corradin

Em Eusébio Macdrio (1879), A corja (1880), A brasileira dos
Prazins (1882) e Vulcées de lama (1886) estaria Camilo traindo sua
natureza visceralmente roméntica?

Cremos que n#o. Arriscamos dizer que ainda aqui o inquérito da
sociedade burguesa, com seu argentarismo, seu filisteismo, suas vile-
zas e joanetes morais, era o indignado protesto de quem via a der-
rota do espiritualismo e das pulvéreas idealidades tdo caros & sua
alma de auténtico romantico.

Como “uma pessoa de sua familia” fé-lo compreender, em Eusébio
Macdrio, o Realismo/Naturalismo nio passava de um Romantismo
envergonhado de declarar publicamente seu projeto utépico de refor-
mar e sanear a sociedade burguesa:

Eu nio conhecia Zola e ainda agora apenas e escassamente o conheco
de o ouvir apreciar a uma pessoa de minha familia que me fez compreender
a escola com duas palavras: ‘E a tua velha escola com uma adjetivagéio estran-
geira, e uma profusdo de ciéncia compreendida na Introdugdo aos trés rei-
nos. Além disso tens de por a fisiologia onde os romanticos punham a senti-
mentalidade: derivar a moral das bossas, e subordinar a fatalidade o que,
pelos velhos processos, se imputava a educagdo e a responsabilidade.’
Compreendi, e achei que eu, h4 vinte e cinco anos, ji assim pensava, quando
Balzac tinha em mim o mais in4bil e ordinério de seus discipulos.!!

Note-se que seu primeiro romance na nova escola literdria, mais
naturalista que realista no intuito intertextual (o acima citado Eusébio
Macdrio), traduz a mesma intencdo critico-parédica presente em sua
comediografia, além de nfo esconder que sua e¢iana “bengalada do
homem de bem”'2 no lombo (de porco?) daquela sociedade filistéia,
argentdria e decadente, poderia ser o prelidio de idealizante (e por
que ndo ‘utopicamente romintica’?) morigeracio dos costumes:

Os processos do autor sdo, ja se v&, os cientificos, o estudo dos meios,
a orientacfio das idéias pela fatalidade geogrifica, as incoerciveis leis fisiols-
gicas e climatéricas do temperamento e da temperatura, o despotismo do san-
gue, a tirania dos nervos, a questdo das racas, a etologia, a hereditariedade
inconsciente dos aleijdes de familia, tudo, o diabo!

1 Preficio da segunda edigdo de Eusébio Macdrio, vol. VIII, 1988, p 463-464.
12 A expressdo queiroziana data de 12/mar./1878, colhida em carta de Eca de
Queiroz dirigida a Teéfilo Braga a propésito de O primo Bastlio, publicado em 1878.
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“[...] Mas é necessdrio a quem reedifica a sociedade saber primeiro se
ela quer ser desabada a pontapés de estilo para depois ser reedificada com
adjetivos pomposos e advérbios rutilantes. Para isso o primeiro avango é pé-
la nua, escrutar-lhe as lepras, lavrar grandes atas das chagas encontradas,
esvurmar as bostelas que cicatrizaram em falso, escori4-las, muito cautério
de frases em brasa. E o que se faz nas folhas preliminares desta obra vio-
lenta, de combate, destinada a entrar pelos coragées dentro e a sair pelas
mercearias fora.13

Por fim, (se permitem expressdo tipicamente camiliana), baco-
reja-nos uma hipétese a ser provada, noutro texto, noutro espago.
Maneira de fechar um estudo, abrindo-o para a especulag¢do futura
de quem se aventure a trazer nova achega para a compreensdo da
multifacetada obra camiliana.

Bacoreja-nos a hip6tese de que o pensar pela “Cabega social” e
ver a sociedade pela éptica do bom senso estomacal, artificio usado
na comediografia, é em Camilo a expressdo e a voz do sarcéstico, cri-
tico e parédico narrador Jodo Jr., “autor” de Cenas da Foz e de folhe-
tins estampados no periédico Aurora do Lima.

Dos muitos “autores” que Camilo deu a lume, dois deles marca-
damente se caracterizam pelo bom senso estomacal: Jodo Jr. e Anténio
Joaquim. Ambos os “autores” estdo numa zona fronteiri¢a entre a
pseudonimia e a heteronimia. Tém biografia e textos préprios, mas a
vernaculidade cldssica do estilo e a viséo irénica, quando ndo paré-
dica e derriséria, da sociedade nio se distinguem muito nitidamente
das presentes nas novelas satiricas assinadas por Camilo.

A perspicdcia do bom senso estomacal de Anténio Joaquim, a
revelar que as idealidades roménticas e incandescentes acabam numa
boa digestdo ou no prosaismo do casamento, timbra pela placidez bem
humorada de um rico proprietario rural, para quem a vida ndo é um
melodrama vazado em “estilo de cebola ou de mostarda de sinapis-
mos que faz rebentar chafarizes de pranto” — reparo, por sinal, diri-
gido as novelas passionais de Camilo!4 Diga-se que os “amores de
salvacdo” camilianos reproduzem, na filharada e na felicidade diges-
tiva de orelhas de porco e feijao branco, as maximas e crencas de

13 Vd. Eusébio Macdrio, p. 465.
14 Vinte horas de literia, vol. IV, p. 994.
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Antdnio Joaquim, ali4s, parceiro de Camilo em Doze casamentos feli-
zes e interlocutor prédigo de casos em Vinte horas de liteira:

— Porque ndo fazes tu um volume deste facto? — perguntou Anténio
Joaquim.

— Hei-de ver se fago seis volumes, meu amigo. Terds tu muitas hist6-
rias que me contar? Vé 14, meu filho. Se eu achava nesta liteira esqueletos
para os cem livros que tenciono escrever em dez anos!...

— Entdo vocés chamam esqueletos as histérias que apanham de orelha?
E bem posto o nome, atendendo & magreza dos livros que fazem!... Que his-
térias queres tu? de dinheiro?

— E sem dinheiro; servem-me todas {(p. 1007).

Contudo, Anténio Joaquim nfo tem a ironia virulenta, o sarcasmo
de Jodo Jr. — no fundo, um magoado com o filisteismo e o argenta-
rismo da sociedade, dominada pelo Estémago:

O érgéo privilegiado da sensacgdo, nesta gente, é sem contestagdo o est6-
mago. Esta viscera é o foco convergente e irradiante de toda a percepgéo,
meméria e mais atributos concernentes & alma, no entender dos idedlogos.
Os ideélogos, supremos pataratas no mundo das quimeras, se viessem aqui
fazer experiéncias in anima vile, mais depressa encontrariam a alma dum
cantaro, que a do rei da criacio, como em estilo gético se denomina o homem.

“[...] H4 nada mais desgracioso, funesto e mazorro que o tipo hoje domi-
nante nesta terra, o homem de joanetes e barriga, o homem de belfas e
cachac¢o, 0 homem cor de beterrava ressumando toucinho, 0 homem cevado
de carnes estipidas, sem consciéncia de ter alma, sem assomos de espirito,
sem vestigios de espiritualidade, sem nada que o possa abonar num concurso
com os instintos do orangotango, do dromeddrio, do énagro paneleiro, da foca,
do tubardo, e outras alimérias susceptiveis de ensino e de formatura em
Direito?! Eu creio que néo. _

4l...] o dinheiro, enfim, consegue fazer do mais desamanhado e soez pan-
taldo o que o Criador ndo faria, se quisesse; 6, por dltimo, o agente mir4-
culo que atenua, emenda e modifica as monstruosidades do homem, legadas
da degeneragdo do paraiso terreal.l®

Como se percebe, a viruléncia cdustica de Jodo Jr. contra o filis-
teismo, o argentarismo, o Estémago, enfim, — lastimoso da auséncia
de alma, espiritualismo e idealismo na sociedade —, coincide com a
visdo apresentada pela comediografia camiliana.

15 Vol. XII, pp. 1120-1122.
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Tera sido mero acaso o didlogo intratextual parafrasico que O
Morgado de Fafe amoroso camiliano trava com o Cenas da Foz de
Jodo Jr.?

Ou a parifrase de Camilo, tendo por matriz Cenas da Foz, é
indicio revelador de que o paradigma de sua comediografia (parédica,
cdustica e, ao cabo, saudosa de espiritualismos e idealidades perdi-
dos) é a 6ptica de Jodo Jr.?

Resolver as nuances da duplicidade (poeticamente) passional e
(prosaicamente) cémico-satirica de Camilo, talvez resida na interpre-
tagdo dos textos periféricos a sua novelistica.

Além da comediografia e dos melodramas burgueses — por nés
tratados —, seria preciso examinar acuradamente as cronicas e os
folhetins e as criticas e as nétulas estampados ao longo de sua pro-
lifica carreira. Os patenteados por ele, Camilo, ao correr da pena preo-
cupada em sustentar, comezinhamente, o estdémago da familia. E os
assinados por seus pseudonimicos (quase herteronimicos) “autores”.

Como se disse, trata-se de hipétese para outra hora e outras
paginas. Contudo, achamos conveniente esbo¢s-la, uma vez que se
prende a uma das vertentes da dramaturgia camiliana.

Assim cai o pano sobre Camilo. Ficam-lhe as maéscaras.16

16 Todas as referéncias biogréficas da obra de Camilo Castelo Branco foram cita-
das pela edigdo Camilo Castelo Branco, Obras completas (dir. Justino Mendes de
Almeida), Porto, Lello & Irmdao, 1982-1994, 17 vols.






