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Dependentes por palavras.
Problemas de traducao

MARIANA PLOAE-HANGANU

Universidade de Bucareste, Roménia

Ubersetzen ist Vertrauenssache: Der Autor

verlast sich auf denjenigen, den ihn zu
Ex-portschlager macht. Eine zwiespaltige Beziehung,
voll Liebe, Dankbarkeit, Frust und Has.'

Wolfram Runkel, Die Zeit, 1997.

Toda a traducgao € a recepcao de uma mensagem emitida (Me)
que pertence a um mundo de valores proprios ao Autor (A) da men-
sagem e aos leitores da mesma lingua, para um outro mundo de va-
lores possiveis. A mensagem recebida (Mr) é o produto final que re-
sulta da recepcdo da mensagem recebida pelo tradutor (T), mensa-
gem que, neste contexto, torna-se o metatexto (Mt) da obra traduzi-
da. Portanto, o texto literario original (To) aciona, emitindo mensa-
gens, tanto para os leitores de uma lingua; que pode ser a materna e,
neste caso, temos uma recepcao néao-mediata, como para os leitores
doutras linguas, mas desta vez, por intermédio do tradutor e do seu
texto traduzido (Tt). Neste segundo caso, temos uma recep¢do media-
ta. Portanto, na recep¢ao nao-mediata, o texto literario original € es-

Lea tradugao é uma questéo de confianga. O autor baseia-se naquele que faz dele um
objeto de exportagdo. Uma relacao bilateral cheia de amor, satisfagao, frustragao e 6dio”.
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crito por um A na propria lingua, que € a lingua que falam os leito-
res. Neste tipo de recepgao, cada leitor tem, depois da leitura do tex-
to, a propria imagem, a propria significacdo do texto lido. No caso da
traducao de um texto original, o leitor recebe e recepciona um texto
que nao € o (To), mas um texto produzido pelo (T) como resultado da
sua propria recepcao da (Me) do (To). O que os leitores recebem €, de
fato, um metatexto (Mt), uma sucessao de transformacgoes de mensa-
gens recebidas em outras mensagens emitidas (Me). O (Mt) esta pro-
duzido pelo tradutor com a meta de mediar o (To) para leitores que
pertencem a um outro sistema cultural.

A traducao, como forma especifica de recepcao, apresenta algu-
mas caracteristicas que a fazem particularmente importante para o
estudo da compatibilidade entre o A e o T, cada um pertencendo a um
sistema cultural diferente. A recepgao do (Mt) pelos leitores, de outro
sistema cultural, tem que ser homogénea, nao-contraditoria e compa-
tivel. Por fim, a traducido pode ser integrada no fendomeno cultural na
medida em que ela responde aos seus estimulos e esta adequada aos
horizontes de espera. Neste sentido, a tradugao de um (To) abre ao seu
(A) o caminho a universalidade, tornando-o conhecido nao s6 dentro
das fronteiras da propria lingua, mas alargando cada vez mais a re-
cepcao universal, fazendo a prova, uma vez mais, que toda a questao
cultural torna-se imediatamente internacional.

A relacao entre (To) e o (Tt), entre A e T foi encarada de varias
perspectivas e analisada com métodos 16gico-matematicos, psicologi-
cos, semioticos, etc. Hoje em dia, todos reconhecem que ler literatura
em traducio é uma operacio aproximativa, mas também se verifica
que todos estamos dependentes das tradug¢des em inumeras linguas.
Isso apenas confirma a importancia e a gravidade do problema, mos-
trando que a traducio torna-se necessaria e inevitavel.

Afinal, em que consiste o processo de traduc¢do e quais sao as
suas caracteristicas que fazem da traducao a alianga mais profunda
entre as duas individualidades, o autor e o tradutor?

Uma primeira caracteristica do ato de traduzir € aquela que o T
objetiva a sua relacao com o texto recebido num produto finito, com
uma existéncia fisica certa e uma identidade especifica, objeto que € a
propria traducdo do (To). Desta maneira, seria possivel a comparagao
entre o (To) e o (Tt), determinando-se o grau de correcao, adequacao e
integridade da sua recepc¢ao. A tradugio €, a0 mesmo tempo, um caso
especial em que “a leitura” se faz na linguagem do (To), embora ela
represente, ao mesmo tempo, uma metalinguagem (Ml). Estamos pe-
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rante uma situacao de correspondéncia levada até a identidade entre a
natureza e a estrutura da metalinguagem. Nesta perspectiva, varias
sao as abordagens da traducao como atividade instigante e criadora.

A traducao pode ser simplesmente uma variante do (To), o que
significa que as varias traducoes, em varias linguas, sejam equivalen-
tes e todas elas equivalentes com o original. Este tipo de abordagem é
valida para os textos cientificos, mesmo que, algumas vezes, possam
estar incluidos nessa interpretagao os textos poéticos.

A traducao pode ser vista também como um caso de intertextua-
lidade, ela mesma sendo de fato um intertexto, resultando da relacio
entre o texto do A e o texto do T. Pelo texto do T nao entendemos a
propria traducao, mas a metalinguagem que tem de ser correlata com
o texto traduzido (Tt), nuns casos esta € a primeira forma ou a forma
“tosca” do (Tt).

A tradugao pode ser arrastada como uma passagem de um indi-
viduo de um mundo possivel para outro mundo possivel, conservando
toda a sua identidade (transword identity). Nesta interpretacao, o texto
original (To) esta mais ligado ao seu autor, assim como o texto tradu-
zido (Tt) aparece mais identificado com o proprio tradutor, ambos sen-
do produzidos pelo mundo préprio e pertencendo aquele mundo, indi-
ferentemente se, do ponto de vista cultural, eles estdo integrados ou
nao, indiferentemente se a existéncia deles realiza a sua significacao
naquele mundo. Mesmo no caso de nao-integracio ou da recusa, o
texto, seja ele o (To) ou o (Tt), existe como objeto em sentido negativo
ou insignificante, sendo possivel a sua integracdo em outro mundo
com outras coordenadas temporais ou espaciais.

A traducéo trata qualquer texto original (To) como se pertencesse
a estes casos especiais, tentando realizar a sua significacio de um
mundo ao outro nas condicdes em que a sua existéncia esta ligada
apenas a um dentre eles, o mundo do A. Um poema original fica atua-
lizado no mundo do A; em outro mundo, o do T encontra-se um indi-
viduo, o T com uma existéncia postulada e valida pelo ato de traduzir,
que faz existir o (To) pela sua traducdo, sendo esta a unica forma de
manifestacdo do (To) para o publico leitor do mundo do T. Por conse-
guinte, “o prototipo” existe em outro mundo, para quem o mundo do T
represente apenas uma variante, e o texto traduzido (Tt) uma alterna-
tiva ou uma dobragem do (To) em func¢ao do grau de aproximacao do
mundo do T, em relagao ao mundo do A. Na situacio de uma “dobra-
gem”, ela € verdadeira na medida em que conserva os tracos essenciais
do (To). O seu grau de autenticidade pode ser estabelecido apenas em
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relacao direta, niao-mediata com o (To). Na falta desta possibilidade,
nao podemos dizer que uma tradugdo seja verdadeira ou nao, mas
podemos afirmar que seja adequada ou correta. Tanto a adequacao
como a correcao estabelecem-se ao nivel linear no mundo do T, por
intermédio de uma relacao de compatibilidade com esse mundo. Uma
traducao “fiel”, em todos os sentidos, representa um caso ideal. Em
relacdo a esta, podemos distinguir uma graduacao entre dois pontos
extremos: a fidelidade com a expressao do texto (a forma e a estrutura
do texto) e a fidelidade com a macroestrutura do texto original (To), a
estrutura semantica profunda (a deep structure), a estrutura do mun-
do refletida nesta estrutura profunda e outras variantes da macroes-
trutura essencial. Na primeira alternativa, o leitor recebe o (Tt) como
qualquer coisa fora do seu mundo, “exético” que se pode identificar
apenas com textos pertencentes ao mundo do A. No segundo caso, o
leitor aceita o (Tt) como um prolongamento, mas diferente, dos textos
ja existentes no seu mundo, o mundo do T. O problema torna-se im-
portante sobretudo no feedback da recepcao, porque, normalmente, os
leitores que léem uma tradugao tém a idéia de que o mundo original,
tal qual ele aparece na traducao, é o verdadeiro mundo. Pode-se criar,
desta maneira, imagens falsas sobre o mundo do (To), assim como
uma cisao da coeréncia do mundo, onde apareceu a traducao. Como
dizia Italo Calvino, “a nossa época é caracterizada pela seguinte con-
tradicdo: de um lado temos a necessidade de que tudo aquilo que €
dito seja imediatamente traduzido em outras linguas, de outro, temos
a consciéncia de que cada lingua é um sistema de pensamento auto-
nomo, intraduzivel por defini¢iao”.’

A analise do ato de traduzir abrange muitos aspectos: normal-
mente eles aparecem correlatos e a importancia relativa destes as-
pectos difere de um caso ao outro, assim como podem aparecer as-
pectos totalmente irrelevantes. A realizacao do (Tt) ndo pode ignorar
um conhecimento geografico — pelo menos sumario - do lugar onde
foi escrito o (To) e do lugar a que ele se refere; da mesma maneira, €
da maior importancia um bom conhecimento do momento em que o
(To) foi escrito, ou do momento a que ele faz referéncia. Em relacao a
estes dois aspectos aparece a necessidade de uma analise de ponto
de vista social, oferecendo varias conotacoes ao léxico usado no (To).
Ao lado destes aspectos ha também outros que tém a ver sobretudo
com o A: a sua atitude sociopolitica e a sua formacao cultural. Em

2 CALVINO, [talo. Una piedra solta. Torino: [s.n.], 1980. p. 125.
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funcéo delas, podemos melhor julgar as conotacoes que o préprio A
confere as suas palavras relativamente a fenomenos ou processos
historicos, sociais e politicos.

E, por fim, mas nao menos importante, é a analise do publico
leitor para quem o tal texto foi escrito. Os leitores constituem, muitas
vezes, um elemento revelador para estabelecer uma correlacao entre
as intencoes do A e a totalidade das particularidades estilisticas do
(To). E importante dizer que toda esta analise, indispensavel ao ato
de traduzir, pode ser feita consciente ou inconsciente, sempre em
funcdo do grau de cultura e preparacao do T. Sem duvida, a este
ponto podem aparecer perguntas como: a analise de todos os aspec-
tos, nos mais pequenos detalhes, pode substituir o engenho do T?
Ou, pelo contrério, o talento do T pode suprimir a analise conscien-
te? Ambas as perguntas sao dificeis de responder, porque implicita-
mente invocamos aqui o antigo dilema: a traducio é uma arte ou
uma ciéncia? Segundo a nossa opinido, a traducao pertence sobretu-
do a um dominio interdisciplinar da lingiiistica. Pela analise que faz,
o T identifica a orientagdo e as marcas gerais e particulares do (To)
que tém que governar e corrigir a recodificaciao do (To) em (Tt); des-
cobrindo os meios lingiiisticos, literarios, mais adequados, o (To) con-
forma-se as mesmas estruturas, marcas e particularidades a que foi
submetido também o A, ou as que o A estabeleceu para a criacao do
(To). Desta maneira, o T esta submetido a uma dupla subordinacao,
pelo original e pelas suas regras, estruturas tipicas, e as marcas

‘usuais da lingua do A. Trata-se aqui da performance linguistica in-
dispensavel para a eficiéncia e a expressividade da estilizacao ou
versificagao. Chegados a esse ponto, podemos concluir que de maior
importancia, entre todos os elementos que ajudam e condicionam a
integridade original de um texto, sio a competéncia lingtiistica e a
cultura geral, concretizadas na utilizagao competente da sinonimia a
todos os niveis.

Deixei por fim, de proposito, um outro fator, numa certa medida
diferente de todos os outros anteriormente mencionados, mas que, a
nosso ver, se torna a condi¢ao principal para traduzir bem qualquer
texto (To); € esse fator o da motivacao. O tradutor deve sentir-se, de
algum modo, atraido ou pela forma ou pelo conteudo do (To), ou pelo
autor ou pelo momento e o lugar a que se refere o (To). Manuel Ban-
deira afirmava, neste sentido, que ele s6 traduzia bem os poemas que
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gostaria de ter escrito.” Com essa observacao, mesmo circunscritos
ao dominio lingiiistico a que nds julgamos que pertence a traducao,
aparece a questao da similaridade entre a criacao poética e a tradu-
cao. Para entender como a imagem - e por isso subentendemos tudo,
tanto a expressido como a macroestrutura — do (To) se reflete em ou-
tra, a do (Tt), sera preciso, as vezes, imaginar o jogo de uma pedra no
espelho da agua, pondo a imagem em movimento da forma, adqui-
rindo feicées proprias. A que ponto se pode chegar com essas feicoes
proprias? Até ao ponto onde comecga a minima traicao.

Mediada pelo tradutor e pelo seu metatexto, a imagem do (To) €
recebida pelos leitores como uma criagao nova, quase independente da
do (To). E ela vive assim muitos anos até o momento em que for possi-
vel que uma nova tradugao-criacido apareca, substituindo a primeira
ou coexistindo com ela simultaneamente.

Os autores realizam, com o seu general background, a literatura
nacional, a literatura universal esta feita pelos tradutores. Entre os dois,
A e T, ha uma relacao baseada na atengao, trabalho, perguntas, muitas
perguntas; os tradutores tém o medo de nao entender bem a imagem,
os autores tém medo de que a modifiquem. Mas para sempre, autor e
tradutor ficam dependentes entre eles, pelas proprias palavras.

 Tomo a liberdade de contar aqui como comecei a traduzir os poemas de Miguel Tor-
ga. No fato houve qualquer coisa de involuntério. Vi pela primeira vez Miguel Torga numa
reuniio de amigos em Lisboa. Nao conhecia a obra, nem o autor, mas fiquei fascinada como
falava: poucas palavras mas cheias de toda a sabedoria do mundo. Foi um pouco mais
tarde, nos anos 71-72 quando David Mourao-Ferreira, naquela altura professor de literatura
na Faculdade de Letras, nos apresentou a obra, sobretudo, os poemas. A principio, de tanto
os ler, aprendi sem sentir dezenas de versos. Recordava-os nas mais inesperaveis situacoes.
Isso durou um ano, um ano e meio até que, de repente, num dia surgiu pronta e perfeita a
versdo romena de uma poesia. Ndo tinha contado o esquema métrico, mas era o mesmo. O
ritmo impunha-se do interior. Isso foi o principio e o poema foi a “Carta”, publicada no 2°
volume do Didrio, 1943. Escrevo a seguir a versao romena da poesia mencionada:

Cénd nici un Proust sd tulbure nu stie

Soseste de la mama o scrisoare

Si md indrept spre ea

Cu mdini souditoare.

“Fiule ...”

Si ceea ce urmeazai e

Atit de pur gi luminos

Cid 5i din bezna mea se vede.

A traducio e a organizagido de uma pequena antologia, escolhida de toda a sua obra, as-
sim como a traducéo dos Contos da montanha e dos Novos contos da montanha durou dez anos.
Quando apareceram, em 1989 (v. TORGA, Miguel. Poeme lusitane, Povestiri montane. Bucareste:
Editora Univers, 1989), em uma edicao de vinte mil exemplares, esgotaram-se num mes.



