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Camoes, leitor de S4 de Miranda*®

MARCIA M. DE ARRUDA FRANCO
Brasil, Universidade Federal de Ouro Preto

O ciclo poético iniciado por S4 de Miranda sé se fecha com Camaées:
a aventura do Renascimento das Letras antigas na lingua portuguesa.
A questdo do relacionamento poético entre os dois poetas ainda nio pas-
sou do plano das conjecturas eruditas. Aqui serdo feitas mais algumas,
néo téo eruditas.

Camoes, muito provavelmente, leu obras de S4 de Miranda. O con-
trario é menos provavel. O poeta da Tapada, no seu retiro, poderia nio
ter notado Camdes na sua rdpida e tumultuada passagem pela corte por-
tuguesa, ji cego dum olho, em fins dos anos 40 e inicio dos 50.

Os udnicos versos da lfrica mirandina em que se pode conjecturar
uma referéncia a Camées sio os que fecham o segundo quarteto do meta-
soneto que encabeca a terceira remessa de poemas de S4 de Miranda ao
principe D. Joao, feita de 1550 até fins de 1553:

Todos a tudo o seu logo acham sal;

eu risco e risco, vou-me d’ano em ano:
com um dos seus olhos sé vai mais ufano
Filipo, assi Sertério, assi Anibal.

* Este trabalho nao seria possivel sem o subsidio fornecido pela Fundagio Calouste
Gulbenkian em 1995.



30 Marcia M. de Arruda Franco

O poeta, segundo a explicagido de Rodrigues Lapa, com os seus dois
olhos, é menos feliz no combate das Letras do que esses capities da anti-
giiidade que, cegos de um olho, foram mais felizes no combate das Armas.
“Com um dos seus olhos s6”, quem vai mais ufano para a luta com as
palavras? Camées, cego dum olho, como os capitdes da antigiiidade, iria
para a batalha da linguagem poética mais ufano do que S4 de Miranda?
Esta possibilidade de referéncia ao fato de Camdes ter s6 um olho, con-
tudo, nédo prova que S4 de Miranda a ele se referia no soneto.

Mas serd que ninguém escreveu a S4 de Miranda falando de
Camades? Carolina Michaélis de Vasconcelos julga possivel que isso tenha
acontecido: “Quando muito teria este [Miranda] noticias indiretas de
Camées por algum amigo, em carta, ou por algum hospede da Tapada
recem-chegado da corte.” (Vasconcelos: 1989, XXXV).

Em um trecho da carta a S4 de Miranda, Manoel Machado de
Azevedo, cunhado do poeta, cita, provavelmente, 0 Camées da tradigio
castelhana:

Ha de enfrear sua pena

Como um potro desatado

Quem quiser ser mais medrado

Que Camées e Jodo de Mena. (Ibidem, 671)

Segundo Teéphilo Braga, este Camodes é Vasco Pires Camées, o
mesmo que aparece na carta-proémio do marqués de Santilhana. Nas
trovas mirandinas ele est4d ao lado de Juan de Mena, “td0 medrado
quanto ele”:

Os versos da Carta de Manoel Machado de Azevedo, escripta a Sa de
Miranda, que dizem [...] néo se podem entender com Luiz de Camées, como quer
o Snr Juromenha. Estes versos foram escriptos quando S4 de Miranda ja era
cunhado de Manoel Machado de Azevedo, isto é, depois de 1536; a celebridade
de Camodes s6 comegou em 1546. Aqui toma-se Camées e Jodo de Mena como
typos dos poetas recompensados, o que condiz com o que se sabe de Vasco
Pires Camées , enriquecido por D. Fernando I com a Alcaidaria de Portalegre e
outras muitas terras, e com Jodo de Mena, que no dizer de Ticknor “parece ter
sido dotado de genio e caracter proprio para medrar na corte.” Sa de Miranda
era versado nas obras de Jodo de Mena, das quais cita a Coroacéo, e é prova-
vel que tivesse noticia dos versos de Vasco Pires Camdes, ao menos pela carta
do Marquez de Santilhana; mas o certo e indubitdvel é néo ter conhecido Luiz
de Camdes, nem téo pouco tratou pessoalmente com Ferreira. (Braga: 1871,
325-6)
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Teéphilo Braga nao sabia ao certo a data do casamento de Miranda,
que se deu por volta de 1530, segundo pesquisas posteriores (Pina
Martins: 1974, 72). Esse recuo s6 reforgaria a linha de raciocinio seguida
pelo historiador oitocentista. O conhecimento de “Basco Perez de
Camoens” ao menos a partir da carta de Santilhana é possivel. Na estrofe
acima citada da carta de Manoel Machado de Azevedo, o “enfrear da
pena” como uma maior dedica¢ido as terras e a agricultura do que as
Letras pode ser depreendido da estrofe anterior: “Eu quisera que os
saloios / Vos estimassem somente / Porque da vossa semente / Sempre
colhereis mais moios.” (in Vasconcelos: 1989, 671).

Na nota 208 ao verso 32 da carta enviada pelo cunhado, Carolina
Michaélis de Vasconcelos concorda com Tedphilo Braga:

Ha divergencia sobre quem seja este Camées. O Visconde de Juromenha
[...] e Julio de Castilho [...] pretendem ser o cantor dos Lusiadas; Th. Braga, ao
contrario, vé n'elle (n’este ponto damos-lhe plena razio) o terceiro avd do epico,
o aulico e poeta Vasco Pires de Camdes, de quem falla 0 Marquez de Santillana
na sua Carta ao Condestavel de Portugal. Este foi realmente um dos fidalgos
do seu tempo que mais medrou, sendo doado por ELRei D. Fernando [...]. Tantas
mercés e doagbes o tonaram, por assim dizer, o typo proverbial do aulico favo-
rito [...]. A citacdo dos dous nomes juntos — Camoes de Jodo de Mena — leva
naturalmente a crér que se allude a um poeta contemporaneo do poeta cesario
de Henrique II de Castella, e tanto mais que néo achamos nas obras de Miranda
o menor indicio de haver conhecido Luis de Camées. Este ultimo na data da
carta (posterior a 1536 e anterior a 1558), bem podia ja viver e poetar na corte
“farto, querido, estimado, e cheio de muitos favores e mercés de amigos e damas”,
mas sem dar motivo a uma nota satyrica como a da Carta, e também sem ter
até entdo provocado, por composicies de primeira ordem, a attencao do velho
patriarcha da poesia portugueza. (Vasconcelos: 1989, 873)

Carolina M. de Vasconcelos e Th. Braga partem dos mesmos pres-
supostos. Como ele, ela também desconhece a data mais provavel (1930)
para o casamento de Miranda com D. Briolanja de Azevedo. O cunhado
lamenta o fato de S4 de Miranda néo ser o “tipo de dulico favorito”, pro-
vavelmente por s6 ter recebido de D. Jodo III a Comenda das Duas
Igrejas... Infelizmente nao foi possivel ler as “pretensdes” do Visconde
de Juromenha, nem as de Julio de Castilho. Por outro lado, a referén-
cia a um dos temas centrais da lirica camoniana, o “desconcerto do
mundo” , na estrofe seguinte da carta do irmio de D. Briolanja, aponta,
de certa forma, para um possivel conhecimento de Camdes, por parte de
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Manoel Machado de Azevedo: “N4o queirais emendar tudo / No mundo
e seu desconcerto, / De cujos erros é certo / Ouvir, calar, ou ser mudo”.
O cunhado repreende S4 de Miranda de, com sua retirada da corte, e
com suas “satiras”, querer colocar o mundo em ordem, isto é, segundo o
ponto de vista do “homem dum sé parecer”.

De qualquer forma, é muito provavel que S4 de Miranda, ao ler os
versos do cunhado, pensasse em Basco Pires Camdées. Quase com cer-
teza, nédo teria entendido a alusido, ou “noticia indireta” de Manuel
Machado de Azevedo.

Na carta de Jorge de Montemor a S4 de Miranda, o cariter petrar-
quiano dos versos do autor de A Diana, a todo o tempo, nos traz a lem-
branga versos de Camdes. A semelhanga de dicgdo, com base em
Petrarca, tanto enquadra a figura de Jorge de Montemor na lirica petrar-
quista, como possibilita a referéncia ao universo (mais difundido) da
lirica camoniana, obviamente do ponto de vista (anacrénico) do intér-
prete atual. Seria Montemor tio perverso a ponto de ironizar, tendo em
mente Camodes, o lugar de “maioral” de S4 de Miranda?

A figura de Montemor tem sido mal conceituada tanto pela critica
do século XIX, por ter escrito em castelhano, como pela do século XX.
Eugenio Asensio (1974) acusa-o de plagiar a obra de Lourenco de
Céceres. Montemor teria vertido para o castelhano grande parte de uma
carta de Ciceres, dando-a como de sua autoria. Faria o mesmo na carta
a S4 de Miranda? Verteria para o espanhol alguns versos de Camdes,
desconhecidos de S4 de Miranda?

Na carta de Montemor ha uma visdo do amor a partir das contra-
digbes acesas no sujeito como efeito da paixdo, contradi¢bes expressas
por um conjunto de imagens que, para o leitor atual, remetem direta-
mente para a poética camoniana, como alias ja notara Carolina Michaélis
(1885 / 1989, n. 200, p. 872). O que para um S4i de Miranda ignorante
de Camoées podia passar por mero recurso retérico que tem um pé em
Petrarca, soa, aos nossos ouvidos, como uma ironia da retérica, que vai
apontar, insistentemente no seu apelo imagético, para a poética de Luis
de Camées.

H4 nessa carta uma descrigdo do estado psicofisico do amante longe
da amada que lembra versos de Camdes quando diante da amada. Elas
podem ter a sua origem em Petrarca, na compreensio do estado amo-
roso como o de uma subversio da ordem racional das coisas. Os versos
105 e 123 da carta de Montemor, respectivamente “Que io fui vencedor
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siendo vencido.” e “En una ora mil vezes mudo el puesto;”, encontram
eco no famoso soneto de Petrarca, “Pace non trovo e non ho da far guerra”
(Saraiva: 1980, 40), “imitado” por Camdes no seu “Tanto de meu estado
me acho incerto”.

O tUnico poeta que trata S4& de Miranda como igual é Jorge de
Montemor. O {inico poeta que nunca escreveu a S4 de Miranda e que o
suplantaria no Parnaso portugués é Luis de Camdes: o segundo enge-
nho melhor do que o mestre?

A referéncia hiperbélica de Montemor a sabedoria mirandina da
ensejo a uma anedota de S4 de Miranda que declara ter hesitado em
responder a carta de Montemor, pois “temia [...] que diria / el que oidos
alzara a la respuesta”. Depois da tirada de humor, uma releitura da
imagem de Horé4cio, “La tierra tan prefiada que paria?”, Miranda reprova
o elogio facil:

Solté se en risa todo; tanto cuesta
Esperar mucho viendo por de antojos.
Quanto a mi, quien me loa, me amonesta,

Poniendo me delante de los ojos
Como en pintura lo que seguir devo;
Que en traje de loores son abrojos. (Vasconcelos: 1989, 455)

Existe uma certa ambigiiidade no elogio de Montemor que se insi-
nua pelo questionamento da posigéo invicta de S4 de Miranda. Este exa-
gero do cantor de Marfida em relagéo ao sdbio da Tapada, ao seu enge-
nho e fundamento, é visto como “abrolhos trajados de louvores”. Além
da ironia em relagéo i dificuldade ritmica da pena peregrina de Miranda,
que outro espinho traz o discurso de Montemor?

Puedes dejar de ser el mas profundo
En ciencia, erudicion que alguno ha sido?
O tu ingenio podra hallar segundo?

No, cierto, que tan alto te ha subido
Que te pierdo de vista, i no es posible
Poder dejar de ser lo que has sido:

Pues luego claro est4 que te es possible
Hazer me rico a mi sin quedar pobre.
Que quien podra vencer al invencible?
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Haras que a poca costa tuia cobre
Tal arte, tal ingenio i fundamento
Que oro buelva io mi bajo cobre. (Vasconcelos: 1989, 654)

A correspondéncia entre S4 de Miranda e Jorge de Montemor é do
final da vida de ambos os pastores do Mondego, talvez anterior ao mas-
sacre de Ceuta de 1553. Dona Carolina data-a de 1552, um ano antes
do exilio de Camées, depois da curta e aventurosa passagem pela corte.
Em 1552-4 ja havia alguma difusdo da lirica camoniana na corte, mas
os versos de Montemor podem ter sido escritos sem ele conhecer a obra
de Camoes.

A questao central seria averiguar se Jorge de Montemor estd ou
néo se referindo a Camodes. Em caso negativo, saber, entdo, se Camoées
estd, no seu soneto, fazendo uma referéncia indireta ao célebre autor de
A Diana, morto, como Miranda, pela metade do século XVI, ou apenas
a algum tépico da poesia italiana, ao petrarquismo ou ao dolce stil nuovo.
A critica tem se contentado com a segunda hipétese, nem aventando a
primeira. Infelizmente, as relacées entre Camoes e Jorge de Montemor
ndo serio perseguidas aqui. Apenas indicamos uma entrada discutivel:
no inicio da passagem em que Montemor se impoe contar o decurso de
sua vida, parece haver uma parédia (anacrénica) do fado camoniano
(ainda nido consumado em 1552) junto 4 fortuna; em outras palavras,
teria Camdes lido a carta de Montemor a S4 de Miranda?

De mi vida el discurso io me obligo
A contar te lo, en breve, aunque mas breve
Fortuna se mostré para comigo.

Comigo se estrechd, i no se mueve
A me subir a mas que a um cierto grado,
I a me pasar de alli iamas se atreve.
(Montemor: apud Vasconcelos: 1989, 654-5)

De qualquer modo, S4 de Miranda, ainda que percebesse alguma
ironia por parte de Montemor, referente & sua nfo mestria do ritmo pere-
grino, néo teria entendido a “noticia indireta” sobre Camées.

A critica procurou explicar o fato de nido haver nenhuma carta de
Camées dirigida a Sa de Miranda, apoiando-se na superioridade de
Camodes (Vasconcelos: 1989, XXXV). O poeta mais jovem, grande leitor
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da tradicdo greco-latina, de certo conheceria as obras do primeiro, o
Horacio portugués. Carolina Michaélis de Vasconcelos anota que durante
o retiro mirandino, Camées, na corte, “confundido no meio de um gruppo
de poetas aulicos, rivalizando com elles em certdmens poéticos no estylo
antigo das voltas e glosas”, ndo se relacionaria com S4 de Miranda
(Vasconcelos: 1989, XXXV). Mesmo que Camdes niao se tenha aproxi-
mado de Miranda, parece bastante improvavel que néo tenha travado
conhecimento das trovas mirandinas, cujos motes e versos foram glosa-
dos pelos poetas dulicos, contemporineos de Camoes.

O exemplo de S4 de Miranda, ao continuar a escrever trovas, mesmo
depois de ter introduzido a nova medida e as novas formas, foi seguido
por quase todos os quinhentistas, menos por Ferreira. Em “Alexo” ha
explicitamente o elogio das duas medidas e em “Encantamento” as duas
tradigdes poéticas serdo objeto de uma argiii¢io tematica e formal. O
exemplo mirandino sera seguido inclusive por Camdes.

Teria Camées tomado S4 de Miranda como modelo (ponto de par-
tida) trovadoresco? Como ja salientou Cleonice Berardinelli, o poeta
genial pode ter-se utilizado de algumas rimas mirandinas (Berardinelli:
1973, 74-7), na glosa do tema do “imigo de si”. Os dois poetas glosam
alguns mesmos motes da tradigéo trovadoresca.

Atribuido também a Camées, um vilancete que estd nas Flores do
Lima de Diogo Bernardes, cujo mote foi retirado das redondilhas miran-
dinas: “Ora cuidar me assegura, / ora me matam cuidados” (Saraiva:
1980, 304), s6 pode fazer parte de uma conjectura sobre as relagdes entre
Miranda e Camoées, na medida em que faz de Diogo Bernardes um inter-
medidrio, poeta dulico que muito se relacionou com Miranda e que foi
dos primeiros a elogiar Camdes.

Em medida velha, S4 de Miranda marca a sua presenca, como na
glosa do mote “Saiiddade minha, / quando vos veria?”, do ciclo da lenda
de Inés de Castro (Vasconcelos: 1990, 8), também glosado por Camdes e
por quase todos os quinhentistas. A glosa de Miranda impressiona pela
estrofe final, em que retoma o amor imortal de Pedro e Inés: “Saudade
e suspeitas / a torto e a direito, / nfo sereis desfeitas, / quando eu for
desfeito? / Inda o frio peito,/ inda a lingua fria / por vés bradaria.” (S4
de Miranda: 1977, 36). Na peca de teatro setecentista de Luis Vélez de
Guevara, a comédia famosa “Reinar despues de morir”, a glosa de
Cambdes a este mote, acrescida de uma volta, é posta na boca de Inés
(Vasconcelos: 1990, 33-44).
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Em outras redondilhas, atribuidas tardiamente a Camoées, é glo-
sado um mote, “Esperancas mal tomadas”, que o préprio S4 de Miranda,
segundo demonstram as descobertas de Helder Macedo (1991), teria glo-
sado duas vezes, isto é, em voltas diferentes, uma conhecida pela tradi-
¢éo editorial, outra desconhecida, encontrada no mesmo manuscrito que
traz a versdo mais antiga de “Menina e moca...”. No cédice 11353 da
Biblioteca Nacional de Lisboa, a nova glosa mirandina integra uma série
de nove redondilhas da “escola bernardiniana”, marcadas “pela presenca
tutelar de S4 de Miranda” (Macedo: 1991, 605). As redondilhas sobre o
mesmo mote, “Esperan¢as mal tomadas”, atribuidas a Camées, na opi-
nido de Helder Macedo, deixam entrever um conhecimento do trovado-
rismo mirandino, isto é, do texto das novas voltas mirandinas. Nas
redondilhas camonianas, também de atribuic¢do tardia, “O meus altos
pensamentos”, ainda segundo Helder Macedo, insinua-se um conheci-
mento do texto de outras trovas mirandinas.

Serd que Camobes nio foi mesmo um leitor das redondilhas miran-
dinas? Em Portugal, Camées nascia, e, na Itilia, S4 de Miranda escre-
via a sua belfsssima cantiga em redondilha maior, “feita dos grandes
campos de Roma” um madrigal & tradig¢do da lirica trovadoresca portu-
guesa, através duma declaragao de amor ao sistema poético ibérico, que
exercia o seu poder mesmo tdo longe da peninsula... O conhecimento de
Camées da poética mirandina parece se evidenciar, a partir do estudo
de Helder Macedo, acima mencionado, sobre a nova versdo mirandina
do mote “Esperancas mal tomadas”.

S4a de Miranda

Esperancas mal tomadas
agora vos deixarei
tam mal como vos tomei.

Tomei-vos sem fundamento
e cafstes sobre mim;
éreis vas, éreis de vento,

mas eu quis-vos sempre assi.

Convosco até qui vevi,
agora vos deixarei
pior do que vos tomei.

Camoes

Esperancas mal tomadas
Agora vos deixarei
Tédo mal como vos tomei.

Fostes tomadas em viao

De mim e sem fundamento.
Vés éreis todas de vento

E eu dele vivia entéo;

Se vos tomei sem razéo,
Com ela vos deixarei

Téao mal como vos tomei.
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Trabalhei por vos sofrer
fiz tudo quanto podia;
este engano, esta prefia
a isto havia de vir ter.
Ja nam pode menos ser
senam que vos deixarei

mui mal,qu’assi vos tomei.

Tudo me desenganava
eu s6 me quis enganar;
via que o que esperava
era néao ter que esperar.
Tempo é de vos deixar,
pera isto me guardei,
agora vos deixarei.

37

Assim vos queria ter

Sem razéo e mal tomadas,
Sabendo, quando deixadas,
Quanto havieis de doer;
Mas nem isto pode ser,
Que por meu mal vos tomei
E por vés me deixarei.

Quereis que faga mudangal

De vés outro bem nio entendo.
Isto se ganha em vos vendo,
Isto s6 de vés se alcanca.

Mas esta va esperanga,
Senhora, se eu a tomei,

Por vés, como a deixarei?

(Apud Macedo: 1991, 606-7 e 610-11)

Para Helder Macedo, “o que [...] importa acentuar aqui é que uma
comparacéio entre o poema agora revelado de Si de Miranda e o atri-
buido a Camdes logo torna evidente que néo foi apenas voltas sobre o
mesmo mote que o autor deste fez, mas sim uma parafrase ou imitagao
poética das préprias voltas que sobre esse mote S4 de Miranda havia
feito.” (Macedo: 1991, 610). Paralelamente & leitura camoniana do tema
do “imigo de si”, como salientou Cleonice Berardinelli (1973), aqui, o
poema atribuido a Camdes, responde a alguns dos impasses criados pela
pena mirandina, a partir de uma dicgéo lirica de cunho camoniano, que
faz uma parédia do léxico mirandino.

Se no vilancete de S4 de Miranda as “esperangas vas” devem “ser
deixadas”, no atribuido a Camées, elas nio o podem ser, pois sio o Unico
bem que resulta da visdo da Senhora; no vilancete camoniano, o amante
se “deixard a si mesmo”, em “vdo dele mesmo”. H4, nas voltas camonia-
nas, um jogo cortés com o referente evocado: o poeta comega por se diri-
gir, como nas voltas mirandinas, 4 esperanga mal tomada, para, na
Gltima volta, evocar a prépria senhora. S4 de Miranda “se enganava”
com as “esperancas de vento”, mas se guardou para poder deixi-las; na
glosa camoniana, o sujeito poético “sabe” que as “esperancas de vento”
fazem parte do processo amoroso, por isso prefere deixar-se a si e néo
a elas, restauradas a cada vez que volta a ver a senhora, lembrando o
fecho de um soneto castelhano de S4 de Miranda: “Por verte soy yo tal,
y buelvo a verte!”. A solugdo mirandina (J4 néo pode menos ser) é um
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apelo & razédo do sujeito; a camoniana (Mas nem isto pode ser), a des-
razdo do amante.

Para Helder Macedo (1991, 611-2), esta néo seria a “Gnica compo-
sicdo de Camébes inspirada no novo poema de Si de Miranda”. Outro
vilancete, também atribuido tardiamente a Camoes, “O meus altos pen-
samentos”, deixa entréver uma leitura ndo s6 das duas glosas mirandi-
nas ao mote “Esperangas mal tomadas”, mas também — através de uma
“correspondéncia imagistica” (castelos, vento, altura, queda) — de outro

famoso vilancete mirandino, “O meus castelos de vento”.

S4a de Miranda

O meus castelos de vento
que em tal cuita me pusestes,
como me vos desfizestes!

Armei castelos erguidos,
esteve a fortuna queda

e disse: Gostos perdidos,

como is a dar tam gra queda!
Mas, oh! fraco entendimento!
em que parte vos pusestes
que entdo me nio socorrestes?

Caistes-me tam asinha,
cafram as esperancas;
isto ndo foram mudancas,
mas foram a morte minha.
Castelos sem fundamento,
quanto que me prometestes,
quanto que me falecestes!

(S4 de Miranda: 1977, 18-9)

Camoes

O meus altos pensamentos,
quéo alto que vos pusestes
e qudo grande queda destes!

Como de mim vos nao vinha
serdes firmes num estado
(pois o viver enganado

era o maior bem que tinha),
castelo desta alma minha,
quéo alto que vos pusestes
e quéo grande queda destes!

Sabia que éreis de vento,

como quem vos viu fazer;

inda assim vos queria ter

como éreis, sem fundamento.
Quem vos desfez num momento?
Ai!l quio alto vos pusestes

e qudo grande queda destes!

(Camdes: 1980, 316)

A releitura camoniana também se evidencia na estrutura do mote:
Camées mantém a invocagdo e as rimas (repete “pusestes” do mote
mirandino. Os versos finais da segunda volta camoniana também man-
tém o paralelismo sintatico presente na volta final de Miranda. Aqui a
pena mirandina ndo segue sem vacilar o caminho da raziao. O “enten-
dimento”, como em algumas esparsas, é visto como “fraco” diante da forca
da paixdo, foge da vontade e nio pode socorré-la. Em Camoées, o espaco
do “pensamento” néo é preenchido com nada razoavel, ele est4 impreg-
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nado de paixéo. H4 mesmo uma tradugéo parédica dos “castelos de vento”
como “altos pensamentos”, lembrando o decassilabo mirandino “minhas
visdes altas, meu s6 bem”. A ilusio amorosa, na pena mirandina, é des-
feita pelos “gostos perdidos” e pela queda das esperangas, ou seja, quando
a amada deixa de corresponder ao amante, talvez por ter encontrado
outro servidor. Na pena camoniana, independente da correspondéncia
amorosa, como na glosa de “Esperan¢as mal tomadas”, “o viver enga-
nado era o maior bem” do amante. Insinua-se, porém, o citimes de um
rival na questéo nio respondida de quem, num momento, teria desfeito
os “castelos de vento”, ou os “altos pensamentos” do amante desiludido.

Outra relagio tornada possivel entre as redondilhas camonianas e
mirandinas, nao foi apontada por Helder Macedo, mas pode ser conjec-
turada a partir da glosa mirandina, editorialmente conhecida, do mote
“Esperancas mal tomadas”. Sera citada a edi¢do de 1614, por ser a mais
conveniente:

Esperangas mal tomadas
Agora vos deixarey
Tam mal como vos tomey

Que vida ha de ser a minha,
Por tempos, né por mudangas
Que possam vir? pois na tinha
Mais bé que estas esperancas
Agora as desconfiancas?

As sospeitas, que farey?

Como me defenderey?

Conselhos mal atinados

O tempo ao menos vos canse,

Partam cuidados, e vaml-]se,

Mas porém, 6 que cuidados?

Deixemos erros passados

Em q[ue] por meu mal entrey,

E por meu mal sayrey. (S4 de Miranda: 1614, fo 152)

A correspondéncia temdtica entre esta glosa mirandina e os dois
vilancetes atribuidos a Camées também é evidente: as “esperangas”, ou
os “altos pensamentos” como o “Gnico bem” e a referéncia & “mudanga”
e aos “ciimes”. De resto, permanece a “imitagfo poética” de cunho paro-
distico.
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Na edi¢éo de 1614, o verso 4 da segunda volta, que parece estar
na base das famosas redondilhas camonianas sobre o mote “Mas porém
a que cuidados?”, aparece com a seguinte licao: “Mas porém, 6 que cui-
dados?”. Em relagdo as famosas redondilhas camonianas, hd uma
pequena alteragdo (6 para a), talvez feita por D. Francisca de Aragio
—a musa de D. Manoel de Portugal, poeta e amigo de Miranda — quando
enviou a Camdes a regra.

Antes néo teria Camdes travado conhecimento das préprias voltas
mirandinas? Nas outras versées do vilancete mirandino o verso .aparece
com a seguinte ligdo: “e porém, oh! que cuidados!” (Lapa: 1977, 11), sem
0 “mas”, indiciando, quem sabe, o tltimo sentido dado ao mote pela pena
camoniana... As variagbes de sentido construidas pelas voltas de Camées
a esse mote podem ter sido sugeridas pelo questionamento do sentido
de “cuidados”, presente nos versos 3 e 4 do vilancete mirandino: “Partam
cuidados, e vam-se / Mas porém, 6 que cuidados?”, que instala uma ambi-
giiidade nos “cuidados”, ora citimes, ora reflexio contra a “cuita”, ora
prazer com o cuidado amoroso, ora decepcdo com o cuidado reflexivo.
Convém citar as voltas de Camées dedicadas a dona Francisca de Aragio,
glosando o mote: “Mas porém a que cuidados?”

Volta

Tanto maiores tormentos
foram sempre os que sofri
daquilo que cabe em mi,

que néo sei que pensamentos
sdo os para que naci.
Quando vejo este meu peito
a perigos arriscados
inclinado, bem suspeito

que a cuidados sou sujeito:
mas porém a que cuidados?

Outra ao mesmo

Que vindes em mi buscar,
cuidados, que sou cativo

e néo tenho que vos dar?

Se vindes a me matar,

J4 ha muito que nio vivo;
se vindes, porque me dais
tormentos desesperados,
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eu, que sempre sofri mais,
nao digo que néo venhais:
mas porém a qué, cuidados?

Outra ao mesmo

Se as penas que Amor me deu
vém por tdo suaves meios,

nao ha que temer receios,

que val um cuidado meu

por mil descansos alheios.

Ter nuns olhos tio fermosos

os sentidos enlevados

bem sei que, em baixos estados,
sao cuidados perigosos.

Mas porém, ah! que cuidados! (Saraiva: 1980, 77-8)

No final da primeira volta, a fungio dos “cuidados” é diferente. S4
de Miranda quer a partida dos cuidados, Cambes se reconhece sujeito
aos cuidados. Os dois acabam se interrogando pelo significado da expres-
sdo “cuidados”. Na segunda volta, os cuidados sio um vocativo, isto é, o
poeta passa a eles se dirigir como um “vés”. No final, muda o sentido
do mote, perguntando-se sobre a finalidade (a qué) dos cuidados. Na ter-
ceira, o sentido negativo dos cuidados desaparece, e nem por isso estd
ele falando de uma reflexio filosé6fica. Ainda no campo da lirica amaté-
ria, Camées transforma o sentido de cuidado amoroso para o de prazer
amoroso.

Essas conjecturas ndo podem provar a veracidade do conhecimento
de Camées das voltas mirandinas, mas podem insinui-la. H4 outros
momentos em que também parece insinuar-se uma releitura camoniana
de versos mirandinos. Por exemplo, o verso final da esparsa: “A uma
obra intitulada ‘Bula de Amor’ “ (S4 de Miranda, 1977, 57).

A bula de amor que nio perdoa a dor e a pena serve para os amo-
res tragicos de Leandro e Hero, mas “nao é pera toda a gente” (Ibidem).
Quem concebe o amor com essa bula, pode muito abarcar do Amor e do
préprio fazer de bulas de amor, mas nunca os aperta, sendo sempre um
esforco fadado ao insucesso: “assi que de amor e dela / mais se abarca
que se aperta” (Ibidem). Este ltimo verso retoma um outro de Petrarca:
“e nulla stringo, e tutto ‘1 mondo abbraccio” (Petrarca: 1993, 32).
Provavelmente, o famoso verso de Camées “O mundo inteiro abarco e
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nada aperto” teve como fonte tanto a esparsa mirandina como o soneto
de Petrarca, sendo uma leitura indireta dos tempos enfrentados pela cul-
tura portuguesa que o mundo inteiro abarcara sem nada apertar.

Com a critica feita no calor da hora aos engodos da empresa mari-
tima, o poeta, para o juizo oitocentista, se transforma em vate: prevé a
ruina do império portugués, ainda na primeira metade de quinhentos.
Dele dird Carolina Michaélis de Vasconeelos: “foi [...] também um dos
primeiros que pressentiu o perigo e apontou, propheticamente, para a
origem do mal futuro.” (Vasconcelos, 1989, V). Por isso, a critica de Sa
de Miranda ao comércio de especiarias tem sido aproximada daquela
feita pelo Velho do Restelo, defensor das tradigdes ibéricas e critico da
aventura indiana: “O Velho do Restelo fustiga a ambicdo desmedida dos
navegantes portugueses, preanunciando, como S4 de Miranda ja antes,
a ruina econdmica de Portugal, de um Portugal ja despovoado.” (Pina
Martins: 1981, XXVI).

Nio é apenas Pina Martins que aproxima S4 de Miranda do per-
sonagem venerando d’Os Lusiadas, na Fénix Renascida a associagio é
clara:

Acode entdo hum velho, que ha cem annos
Sempre cantara em versos Lusitanos,

[...]
Aqui chegando um tempo grio Miranda
Molhava toda a barba veneranda. (in Garcia: 1984, 85-6)

A aproximacio entre o discurso anti-indiano de S4 de Miranda e o
do Velho do Restelo pode ser depreendida por uma leitura atenta desse
episédio do canto épico. Algumas imagens e conceitos parecem referir-se
a certas passagens da obra mirandina, como por exemplo os versos:

Deixas criar as portas o inimigo,

Por ires buscar outro de tao longe,

Por quem se despovoe o Reino antigo,

Se enfraqueca e se va deitando a longe! (Lus., IV, 101)

lembram, como indica o editor d'Os Lusiadas, Emanuel Paulo Ramos (2a
ed, 1978, p.450), a famosa quintilha da Carta de S4 de Miranda a
Anté6nio Pereira Marramaque: “Ndo me temo de Castela, / donde inda
guerra néo soa; / mas temo-me de Lisboa, / que, ao cheiro dessa canela,
/ o Reino nos despovoa” (S4 de Miranda, 1977, vol. II, 83). Outra quin-
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tilha da mesma Carta parece ter sido aproveitada por Camoées. As redon-
dilhas de Sa de Miranda:

Foi sem malicia e mau erro

a boa idade dourada,

apressou-se a prateada,

néo tardou nada a de ferro,

que tudo pois & espada. ( Sa de Miranda, 1977, 92)

ressoam nos decassilabos que Camdes poe na boca do Velho do Restelo:
“Mas, 6 tu, géracdo daquele insano / Cujo pecado e desobediéncia / [...]
/ Da quieta e da simpres inocéncia, / Idade de ouro, tanto te privou, /
Que na de ferro e de armas te deitou:” (Lus., IV, 98).

A critica a artilharia, como um mal uso do fogo, também estd pre-
sente tanto na fala do Velho do Restelo como na Carta de S4 de Miranda
a Pero de Carvalho. Diz S4 de Miranda:

O fogo que nos foi dado

as tantas necessidades,

ndo quis que fosse aprecado;
fara e fez no passado

em p6 ja muitas cidades.

Deste engenho que diremos,
de que nés tais gabos damos,
com quem tudo acometemos?
quantas vezes dele usamos
mal, e como nio devemos?

Dom do Céu nosso especial,

e veo a ser todavia

este homem racional

tam engenhoso em seu mal,

como ontem na artilharia! (S4 de Miranda, 1977, 69-70).

E n’Os Lusiadas o Velho lamenta: “Trouxe o filho de Japeto do Céu
/ O fogo que ajuntou ao peito humano, / fogo que o mundo em armas
acendeu, / Em mortes, em desonras (grande engano!)” (Lus., IV, 103).

A critica as Descobertas como uma aventura desmedida, através da
citagdo dos exemplos cléssicos de fcaro e Faeton, “dando / um nome ao
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mar, e o outro, fama ao rio”, também aproxima a fala do Velho do Restelo
de outra Carta mirandina, a dirigida ao seu irméao Mem de Sa:

Aperfiou e caiu

Faeton do carro do dia,

que ao pai por seu mal pediu;

sentiu a terra, sentiu

um rio da Lombardia.

Nao soube Icaro reger

as asas que houve de seu;

subindo, veo a decer,

aos peixes deu de comer

e a0 mar novo nome deu. (Sa de Miranda, 1977, 72).

O episddio do Velho do Restelo termina assim:

Né&o cometera o mogo miserando

O carro alto do pai, nem o ar vazio

O grande arquitector co filho, dando,

Um, nome ao mar, e o outro, fama ao rio.
Nenhum cometimento alto e nefando

Por fogo, ferro, d4gua, calma e frio,

Deixa intentado a humana géracio.

Misera sorte! Estranha condigdo! (Lus., IV, 104).

A primeira estrofe do Canto V d’Os Lusiadas abre com uma refe-
réncia ao’ Velho do Restelo: “Estas sentencas tais o velho honrado /
Vociferando estava, quando abrimos / As asas ao sereno e sossegado /
Vento, e do porto amado nos partimos” (Lus., V, 1). Em seguida, é reto-
mado um costume dos navegadores portugueses ao largarem do cais: “E,
como é ja no mar costume usado, / A vela desfraldando, o céu ferimos,
/ Dizendo: — Boa viagem! Logo o vento / Nos troncos fez o usado movi-
mento” (Lus., V, 1).

Este costume usado no mar e outros signos da navegagio serio
usados por Sa de Miranda para simbolizar a aventura com o novo metro
e as novas formas. Na dedicatéria a D. Manoel de Portugal, a encabe-
¢ar a primeira écloga vernacula mirandina, Encantamento, o poeta com-
para a sua gesta de introdutor do novo gosto italiano com a de Hor4cio,
que introduziu o ritmo grego na lingua latina, e também com a gesta
dos portugueses. S4 de Miranda abriu os portos da lingua aos cantares
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peregrinos. Os outros quinhentistas, de D. Manoel de Portugal a Camédes,
podem seguir a viagem iniciada por S4 de Miranda, que “fez o que pode”™:

[...] J4 que fiz

aberta aos bons cantares peregrinos,

fiz 0 que pude, como por si diz

aquele, um s6 dos liricos Latinos;

provemos esta nossa linguagem,

e, ao dar da vela ao vento: Boa viageml!] (Ib. 223)

Com essa breve aproximagao nio se pretende afirmar que o Velho
do Restelo seja uma referéncia explicita de Camées a S4 de Miranda,
mas sim salientar que havia em quinhentos um discurso anti-indiano
construido a partir de determinados pontos-chave: o mau uso do fogo, o
despovoamento do reino, a ambigéo desmedida, etc.; pontos que se reen-
contram tanto no discurso do Velho do Restelo como nas cartas miran-
dinas. H4 um detalhe que opde o Velho do Restelo a S4 de Miranda, o
primeiro amaldigoa o canto da gesta maritima: “Oh! Maldito o primeiro
que, no mundo, / Nas ondas vela pds em seco lenho! / Dino da eterna
pena do Profundo, / Se é justa a justa Lei que sigo e tenho! / Nunca
juizo algum, alto e profundo, / Nem citara sonora ou vivo engenho, / Te
dé por isso fama nem memoria, / Mas contigo se acabe o nome e glérial”
(Lus., IV, 102); e o segundo, como poeta que é, toma uma atitude muita
diversa.

Outro exemplo, em que se pode rastear uma releitura camoniana
da aventura poética mirandina, diz respeito & compreensio da dinamica
de circulagio da obra poética. S4 de Miranda sabia que a questao da
variagio do sentido depende muito dos “leitores” e néo apenas do “pele-
jar” pela forma perfeita: “Quem muito pelejou como ird sao? / Quantos
ledores, tantas as sentencas; / C'um vento velas vem e velas vao”.

O sentido deste terceto é o de que a poesia tem o seu entendimento
armado numa relagio que se d4 entre texto e leitor. Justamente por esta
razdo néo seria possivel manter-se a expresséo poética ligada a um tnico
significado. O poeta sabia nio ter o poder de controlar a contaminagao
do sentido dado ao poema pelos olhos que o léem, pois, uma vez lan¢ado
ao mundo, serd interpretado conforme o leitor e ainda conforme a época.
Este saber é possivel porque é no século XVI que se forma o campo her-
menéutico do homem moderno, fundado na figura do sujeito que se retira
do mundo, por iniciativa individual, para poder conhecé-lo (Gumbrecht:
1993).
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Esta compreensio da dindmica da recep¢do da obra poética est4 lapi-
darmente expressa (Garcia: 1984, 15) no verso 13: “Quantos ledores, tan-
tas as sentencas”™ No seguinte, fecho do poema, ela vem expressa pela
construcdo de uma imagem que tem sido analisada tendo em vista o
aproveitamento sébio dos movimentos das velas. Quando a posigio das
velas muda, a embarcacgio se move em sentido oposto. Paralelamente, no
nivel metaférico, dando as velas — versos — um sentido (orientacéo)
diferente, os leitores lhes atribuem suas préprias “sentencgas” (interpre-
tagdes).

O mesmo vento que leva e traz as naus é a poesia. Rodrigues Lapa,
embora por outro percurso, também descodifica assim essa metafora
(Lapa: 1960, 31).

Tal maneira de encarar a circula¢io da poesia constitui outro tépico
do magistério mirandino. Ela se estende a outros quinhentistas e esté
na base dos famosissimos versos de Luis de Camées: “E sabei que,
segundo o amor tiverdes, / tereis o entendimento de meus versos”
(Saraiva: 1980, 13). O sujeito da experiéncia amorosa orientara o sen-
tido do poema.

Para concluir, convém citar Carolina Michaélis de Vasconcelos,
quando assegura a importéncia de S4 de Miranda e de sua reforma poé-
tica para o florescimento da poesia quinhentista portuguesa: “sem
Miranda nao tinhamos um Bernardes; sem Miranda nio havia um
Ferreira, um Caminha; sem Miranda néo florescia um Camées!”

(Vasconcelos: 1989, XXXVI).
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