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APRESENTACAO

O nimero da revista Veredas que agora se publica contempla,
nos seus dois tomos, algumas das mais significativas participa¢des no
VI Congresso Internacional de Lusitanistas.

Culminando uma dindmica de crescimento que importa registar,
o VI Congresso foi um momento privilegiado de encontro dos lusita-
nistas de todo o mundo. No Brasil, grande pais onde a Lingua
Portuguesa constantemente se renova e afirma como fecundo e sin-
gular idioma de cultura, em Agosto de 1999, o VI Congresso permi-
tiu evidenciar o potencial agregador da Associagio Internacional de
Lusitanistas, gracas também ao culto de uma diversidade — de disci-
plinas, de temas e de orientacdes metodolégicas — que constitui, s6
por si, um importante capital de investimento cientifico e cultural.
Professores, investigadores e escritores de diferentes nacionalidades,
geracdes e formagdes, fizeram do VI Congresso um momento de refle-
xdo conjunta, plural e aberta, como devem ser os congressos cientifi-
cos; a congracar todas as participagdes, a consciéncia comum de que
a Lingua Portuguesa é, ao mesmo tempo, veiculo de estudo e tema
de indagacdo, nos diferentes paises e universidades em que as cultu-
ras e as literaturas de expressdo portuguesa sdo pélo de agregacio
de estudiosos e de unidades de investigacdo e de docéncia.

Os dois tomos do nimero 3 de Veredas traduzem muito do que
acima fica dito. E o que neles se encontra — a par do que serd ainda
publicado, em edicfio electrénica — ficou a dever-se 4 capacidade moti-
vadora e organizativa da equipa que deu corpo ao VI Congresso, sob
a lideranca de Cleonice Berardinelli, a quem, com justi¢a e proprie-
dade, alguém chamou um dia “aula magna da literatura portuguesa”.



Publicar os textos que se seguem, nestes dois tomos, é também uma
forma de homenagear a comissdo organizadora do VI Congresso.

Este é o primeiro nimero de Veredas da responsabilidade da
direccéo eleita no congresso do Rio de Janeiro. E neste nimero, o
que com Veredas se pretende é justamente dar a continuidade mere-
cida ao trabalho dos anteriores corpos directivos, na certeza de que
assim se consolida a Associagdo Internacional de Lusitanistas e se
reforca a razdo de ser da sua existéncia.

Tal como aconteceu com os dois nimeros anteriores, também este
é publicado gracas a generosidade da Fundac¢io Eng. Anténio de
Almeida. Por isso mesmo, deve aqui ser prestada, na pessoa do Doutor
Fernando Aguiar-Branco, a justa homenagem de gratiddo que as cir-
cunstincias justificam.

CARLOS REIs
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Por graca da textualidade

LuciA CASTELLO BRANCO
Brasil, Universidade Federal de Minas Gerais

Estamos em 1991. Maria Gabriela Llansol recebe o Grande
Prémio do Romance e da Novela de 1990, da Associa¢do Portuguesa
de Escritores, com o livro Um beijo dado mais tarde. Diante de uma
platéia composta por politicos, intelectuais, escritores e legentes ! que
a autora vai nomeando um a um, Llansol profere um discurso em
que a forca de textualidade de suas palavras se faz ouvir. Diante
daqueles que ali se encontram, a escrifora, que recusa em sua escrita
o lugar estdvel de uma literatura romanesca, declara escrever «Para
que o romance ndo morra» (Llansol, 1994, 116-123). E, em sua inquie-
tante declaracdo, desenvolvem-se, & maneira de Llansol, conceitos fun-
damentais formulados pela prépria escrita da autora. Dentre eles, um
que de perto nos interessard e que aqui é evocado no titulo deste
texto. Trata-se do conceito de “textualidade” contraposto, por Llansol,
ao de narratividade:

Mas o que nos pode dar a textualidade que a narratividade ji nio nos
d4 (e, a bem dizer, nunca nos deu?).

A textualidade pode dar-nos acesso ao dom poético, de que o exemplo
longinquo foi a préatica mistica. Porque, hoje, o problema nio é fundar a liber-
dade, mas alargar o seu ambito, levd-la até ao vivo, fazer de nés vivos no
meio do vivo.

1 As expressdes entre virgulas altas no corpo do texto sio todas extraidas dos
textos de Llansol e constituem-se em conceitos formulados pela autora, ao longo de
sua obra.
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Sem o dom poético, a liberdade de consciéncia definhara. O dom poé-
tico é, para mim, a imaginacéo criadora prépria do corpo de afectos, agindo
sobre o territério das forgcas virtuais, a que poderiamos chamar os existen-
tes-nao-reais.

Eu afirmei que nés somos criados, longe, a4 distancia de nés mesmos; a
textualidade é a geografia dessa criagdio improvdvel e imprevisivel; a tex-
tualidade tem por 6rgdo a imaginacéo criadora, sustentada por uma funcio
de pujanga o vaivém da intensidade. ela permite-nos,

a cada um por sua conta, risco e alegria, abordar a forga, o real
que hé-de vir ao nosso corpo de afectos. (Llansol, 1994, 120-121).

A “textualidade”, conceito elaborado pela prépria autora e traba-
lhado ao longo de seus textos, é aqui definida como uma geografia
peculiar, a geografia da "criagdo improvavel e imprevisivel", que diz
respeito a uma "distdncia" do sujeito em relacdo a si mesmo. Dessa
distdncia e dessa estranha geografia fala-nos, j4 h4a algum tempo, o
texto mistico. Tais distdncia e geografia s6 as percorrem os textos
dotados do "dom poético", essa imaginacdo criadora capaz de atraves-
sar o estranho territério dos "existentes-ndo-reais". Trata-se, portanto,
como observa Llansol, de uma travessia. E essa travessia dd-se por
um "dom", ou por uma "graca", como ela mesma conclui ao final de
seu texto, ao nomear, um a um, os seus leitores: «Alguns que conheco;
outros, que nunca vi, mas que sdo a comunidade existente nao real
que me foi concedida por uma tdo grande graca da textualidade.»
(Llansol, 1994, 122),

Assim, por obra da graca da textualidade, ingressamos no terri-
tério de uma comunidade “existente” ndo “real” daqueles que a autora
chamaria, mais tarde, os seus “legentes”. Dentre eles me incluo, e é
desse lugar, por minha conta, risco e alegria, que abordo desse “corpo
de afectos, a textualidade Llansol.”

a letra, o litoral

Diz-se do amor mistico que ele é da ordem do ardor. Esse amor
ardente pelo qual o sujeito se vé capturado ndo é apenas um amor
que queima a superficie do corpo — a pele —, mas que atravessa o

corpo, perfura-o, fragmenta-o, dilacera-o. E desse ardor e desse atra-
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vessamento que nos fala, por exemplo, Santa Teresa de Avila, quando
busca descrever seu encontro com o divino:

Via um anjo junto a mim... em forma corpérea... muito belo, o rosto tdo
brilhante que parecia dos anjos da mais pura espécie, via em suas mios um
dardo de ouro, longo e em sua ponta parecia ter um pouco de fogo. Este fogo
dava-me a impressdo de penetrar muitas vezes em meu coragdo e me che-
gar as entranhas; ao tird-lo, parecia que levava consigo minhas entranhas e
me deixava toda abrasada do grande amor de Deus. (Castro, 1982, 74).

E também da ordem do ardor e do atravessamento o efeito que
alguns textos produzem sobre nés. Ndo todos — alguns. Nem todos
eles misticos. Nem todos eles textos que se situam confortavelmente
no campo do literdrio. Alguns — talvez justamente aqueles que reali-
zam uma «travessia da lingua» (Llansol, 1985, 19),2 — ardem em nés
e nos atravessam, obrigando-nos (a sujei¢do, aqui, entendida como um
chamamento) a realizar também uma inquietante travessia. Dessa
natureza é o texto de Maria Gabriela Llansol.

Na depuracgdo dessa “coisa ardente”, escreve-se Ardente texto
Joshua (Llansol, 1988),3 obra em que o livro que escreve uma certa
legente encontra-se com o caderno que um dia escreveu uma certa
escrevente, Teresa Martin, Santa Teresinha de Lisieux, morta em
1897. Desse encontro surge o texto, o Ardente texto Joshua, «figura
intermédia, pelo ler saudada» (p. 147), que arde em nossas méos. E,
portanto, de um “existente néo real” que este texto nos fala, por obra
e graca da textualidade:

— Se eu nada fizer, nada existir4.

— Mas, se fizeres, podera existir. Ou nio.

— Sempre a inexisténcia tem mais for¢a? — pergunto. Mas ndo parti-
cularmente a ela.

~E a Graca, Gabriela — diz. Um dom.

E escreve no seu caderno: “um dom vem colocar-se ao lado do meu fazer
para o proteger do nada”. (p. 8).

2 “Depois de me ter esquecido do que ia dizer, ou seja, escrever a seguir, me
sentei no banco verde do jardim, junto de Prunus Triloba, a reflectir que me devia
perder da literatura para contar de que maneira atravessei a lingua, desejando sal-
var-me através dela”.

3 Todas as citagbes dessa obra referem-se a esta edigdo e terdio o numero de
piginas assinalado, no corpo do texto, entre parénteses.
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Assim se abre o Ardente texto Joshua. Com o chamamento do
real ndo existente, com a evocagdo da graca, do dom. E o dom - o
dom poético de Gabriela — vem proteger do nada o fazer daquela que
um dia escreveu em seu caderno: «E preciso perder teu pequeno nada
em seu infinito tudo"» (Chalon, 1997, 240). O pequeno nada do ser,
é preciso perdé-lo, no infinito tudo de Deus, teria escrito Santa
Teresinha as portas da morte. E af, na abertura do texto de Llansol,
uma inquietante travessia ja se abre para o leitor: aquela que o levara
do “pequeno nada ao infinito tudo, do real nfio existente ao existente
ndo real.”

Alguns textos, estes que ardem em nossas mios e que nos atra-
vessam, escrevem-se em ponto de letra (Cf. Branco, 1998, 33-45). E
para ler o texto em ponto de letra o “legente” precisa apurar néo ape-
nas o olhar, mas o ouvido. Sé assim ele serd capaz de escutar o silén-
cio sussurrante dessa “textualidade submersa.” Porque a letra, como
o demonstra Lacan ao longo de seu ensino, é nido apenas o suporte
material do significante, mas o elemento atémico, destacivel, que faz
a borda entre o simbdlico e o real. A letra, para Lacan, é o que
demarca um litoral (nio uma fronteira, ele faz questdo de distinguir)
entre dois hemisférios heterogéneos, como a areia e o mar. (Lacan,
1987, n. 41).

Ao demarcar o litoral entre o simbdlico e o real, a letra é tam-
bém aquilo que faz borda ao gozo, esse «vazio escavado pela escrita»
a que se refere Lacan: «<Nada é mais distinto do vazio escavado pela
escrita do que o semblante. O primeiro [0 vazio escavado pela escrital
é receptdculo sempre pronto a acolher o gozo, ou ao menos a invocé-
lo em artificio» (Lacan, 1987, n. 41, 13). Desse "vazio escavado pela
escrita" falam-nos, todo o tempo, o texto de Llansol e o texto de
Teresa, aquela que, em suas crises de hemoptise, escreve, com a letra
de seu préprio sangue, como uma carta/lettre para o Bem-Amado, a
Historia de uma alma:

Senti como uma vaga que subia, subia borbulhando até meus labios. Eu
ndo sabia do que se tratava, mas sabia que iria morrer e minha alma encheu-
se de alegria [...] Parecia ser sangue o que eu tinha vomitado [...] Foi como
um doce e longinquo murmirio que me anunciava a chegada do Esposo.
(Chalon, 1997, 264-265).
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O sangue que jorra da hemoptise mancha o caderno de Teresa.
O caderno de Teresa, escrito com essa nédoa do corpo, é também
litura, mancha, rasura. Terra de letra escavada, geografia da “cria-
¢do improvavel e imprevisivel”, lituraterra. E é pela via dessa letra-
litura-litoral que o texto — expandido entdo em “textualidade “- farad
a sua travessia, a travessia da escrita.

a textualidade, a travessia

Em O falcGo no punho, Llansol nos adverte: «o texto é a mais
curta distdncia entre dois pontos» (Llansol, 1985, 144). Aqui j4 se
assinala um gesto em dire¢do a uma possivel travessia da escrita,
efetuada através do texto. Mas, se o texto é a linha que demarca
essa travessia — «o texto, lugar que viaja» (Llansol, 1985, 144) — a
travessia, ela mesma, nio se d4 exatamente no texto, mas em seu
movimento: a “textualidade”. Mais expandida que o texto, menos loca-
lizdvel que o texto, a “textualidade” é capaz, entdo, de “abordar o real
que héa-de vir ao nosso corpo de afectos”.

Nio é por acaso, portanto, que o Ardente texto Joshua constitui-
se em um dos livros mais impactantes com relacio a essa for¢a do
“real que hd-de vir”. Porque, se este livro se funda, mais nitidamente
que os demais, sobre um outro texto que ali se nomeia — a autobio-
grafia de Teresa Martin ~ e as demais histérias que sustentam a exis-
téncia real da Santa — sua histéria institucional na Igreja Catdlica,
seus poemas, suas pecas de teatro —, ele ultrapassa esses textos ao
abrir-se, enfim, aos “existentes nio reais”, conforme o atesta a “expli-
cagdo possivel” de Maria Gabriela Llansol, & quarta capa do livro:

“A primeira histéria”

conta que, desde sempre, Teresa Martin quis entrar no Carmelo de
Lisieux. Que, aos quinze anos, de facto, entrou, e ai morrerd aos vinte e qua-
tro anos, de tuberculose.

E a primeira histéria — a simula biografica.

“A segunda histéria”

chamou-lhe Teresinha do Menino Jesus, colocou-lhe um ramo de rosas
nas méios, uma coroa de rosas na cabeca, canonizou-a e, ha meses, fez dela
Doutora da Igreja — a terceira, depois de Catarina de Sena e Teresa de Avila.

Esta é a histéria institucional, a grahde, e a sua stimula heréica.
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“A terceira histéria”

contou-a ela. Em varios poemas, peg¢as de teatro conventuais e textos
autobiograficos. Sobretudo no manuscrito C, como é conhecido [...]

“Este livro”

é a quarta histéria. Conhece a biografia, e passa adiante. Sabe da
heroina, e ndo lhe interessa. Admira a crente sem desposar o seu movimento.
Conforta a arte de viver da amorosa com a exigéncia da ressurrei¢do dos cor-
pos, ultima e definitiva aspiragdo do texto ardente. Subjacente ao Deus sive
natura que o move, o texto afirma que ha um Amor sive legens para o enten-
der. O percurso de um corpo como siimula de sua poténcia de agir.

O que o “ardente texto” pretende — sua tdltima e definitiva aspi-
racdo — reside na ressurreigdo dos corpos. O que pode ser lido, por
“legentes” que partilham dessa experiéncia do texto como um “corpo
dos afectos”, como a ressurreigdo dos textos. Nisso consiste a traves-
sia da escrita em Llansol: nesse movimento de “textualidade”, que é
capaz de atravessar mundos heterogéneos e colocar "em didlogo" figu-

ras equidistantes:

— Dé4-me a tua mio, atravessa comigo — diz-me ela — mesmo se
é 0 que o seu amigo procura,
ndo mo diz, mas escreve no seu caderno

"companheiros para continuar o outro lado do mundo". (p. 64).

Nessa travessia, encontram-se o caderno de Teresa e o livro de
Llansol, mas encontram-se, também, o escrevente e o legente, pela
?
graca da “textualidade”. Por isso o legente "nada deve ao texto", ja
que o texto, em sua dimensdo de “textualidade”, situa-se fora da ins-
tancia autoral, fora do exercicio de linguagem, fora da literatura:
2

um dia, teria de vo-lo dizer, era tdo evidente e tdo difi-
cil de entender, ndo que o tenha escondido, porque o legente nada deve ao
texto,

seja quem for, aqui, escrevendo & mdquina, sou escritora

faco texto

e esse acto escreve-se na arte da literatura

o que tem vantagens e nio convém. (p. 113).
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Onde se situa, entdo, o texto? E o texto quem responde: «esta-
mos na criacdo» (p. 92). Ao que o “legente” poderia acrescentar: “esta-
mos na letra”. E, se a letra é o que bordeja o Real, talvez seja por
isso importante algumas vezes despoetizar o texto, afastd-lo de qual-
quer possibilidade de sedugéo que a beleza possa exercer sobre o olhar:

Um dos efeitos do texto Joshua é precisamente, pensei, criar
uma dis-juncéo tudo é anédino, a tender para um simples
algo desbelo, como se pensasse

des-lavado mas, algures, hd um fulgor

inapreensivel pelo estético. (p. 28).

Ao “desbelo” do “ardente texto” corresponde um certo “desnodar”
o texto: «— Ser-instinto, desnudamos ou desatamos o texto? — Des-
nodar é melhor.» (p. 11) Para quem ja havia construido uma escrita
em torno dos “nés contrutivos”, mais tarde chamados de «cena ful-
gor» (Llansol, 1985, 139-140),% é curioso este texto que insiste no “des-
nodar”. Mas, se ao desenlace do né corresponde também a constru-
¢do do anel («H4 brilho e ha anel», diz o texto & p. 22), pode-se pensar
que o Ardente texto situa-se, finalmente, como ji se pode entrever no
projeto textual de Llansol, na dimensdo do Um, que néo se afasta,
contudo, da dimensdio dos “absolutamente sés”. Estamos na letra,
estamos no Um e estamos absolutamente sés. Quem nos d4 a méo é
essa massa distentida de “textualidade” e que, em seu movimento,
nos acompanha.

A funcdo do belo é precisamente a de «nos indicar o lugar de
relacio do homem com sua prépria morte» (Lacan, 1986, 342), ja disse
Lacan. O Ardente texto é “desbelo, des-lavado”. Desfeito o nd, resta a
nédoa — aquela, letra de sangue, com que Teresa Martin, em suas
crises de hemoptise, escrevia no caderno: «des-nodar, repetimos varias
vezez, ndo é, 6 amado nosso incémodo pensamento, tirar ao branco a

4 “A medida que ousei sair da escrita representativa em que me sentia tio mal,
como me sentia mal na convivéncia e em Lisboa, encontrei-me sem normas, sobretudo
mentais. Sentia-me infantil em dar vida as personagens da escrita realista porque isso
significava que lhes devia igualmente dar a morte [...] Nessas circunstincias, identifi-
quei progressivamente 'més construtivos' do texto a que chamo figuras e, na realidade,
ndo sdo necessariamente pessoas, mas médulos, contornos, delineamentos [...] O que
mais tarde chamei cenas fulgor.”
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nédoa, mas ler uma imagem sem o né da dor» (p. 65). Sem né e sem
véus, o Ardente texto pode, enfim, com seus lagos de pura letra, ane-
lar os “absolutamente s6s.” Quem se arrisca a essa travessia em plena
“textualidade™? Aqueles que ousam perder-se por amor, talvez, “legen-
tes” da letra decidida, como nos indica o texto: «Que nome dar a uma
travessia, ao mesmo tempo, revelacio? Decisdo, creio.» (p. 14).

O amor, o anel

«Meu Deus, eu vos amo!» (Rotours, s.d., 206)

Contam as biografias de Santa Teresinha que estas teriam sido
as suas ultimas palavras. Na verdade, o amor ardente consiste na
matéria da autobiografia de Teresa Martin — Histdria de uma Alma —,
sobretudo nos chamados Manuscritos “B” e “C”, dirigidos & Irma Maria
do Sagrado Coragio e Madre Maria de Gonzaga, respectivamente.
Neles, Teresa procura discorrer sobre sua vocagiio — 0 amor — e sobre
a provacgdo da fé, consciente, sempre, que esse amor é da ordem do
inomindvel (Rotours, s.d., 192).5 Dirigindo-se as suas superiores no
Carmelo, Teresa escreve, no entanto, para um outro, seu Bem-Amado,
aquele que a tocou com a graca do seu amor ardente:

0O meu Bem-Amado! Esta graga foi apenas o prelidio das gragas maio-
res que querias quinhoar-me. Permite-me, meu unico Amor, que as avive
novamente em tua lembranca, hoje... hoje, sexto aniversidrio de nossa unido...
Ah! Perdoa-me, Jesus, se me excedo em querer frisar meus desejos, minhas
esperancas, que vdo as raias do infinito. Perdoa-me, e cura minha alma,
dando o que ela esperall!®

O texto de Teresa escreve-se, entdo, para Deus, nas "raias do
infinito". Localiza-se, portanto, na esfera do que Lacan chamaria, em
seu Semindrio 20, do gozo mistico, o0 gozo em Deus. Este gozo, que
Lacan aproximaria do gozo d’A Mulher (ou “daqueles que se alinham

5 Assim escreve Teresa, em seu caderno, a4 beira da morte: “Adeus, meus queri-
dos parentes, s6 nos céus vos mostrarei a minha afeicio. Enquanto eu me for arras-
tando nesta vida, meu lapis n&o conseguira traduzi-la.”

6 SANTA TERESA DO MENINO JESUS DA SAGRADA FACE. Histéria de uma alma,
p. 198.
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sob a bandeira das mulheres”), é da ordem do indizivel, da ordem de
um "mais além" da linguagem, e encontraria nos misticos a sua mais
pura expressdo, j4 que os misticos oferecem-nos um depoimento da
ordem de uma experiéncia que as palavras nfo comportam:

H4 um gozo dela, desse ela que ndo existe e nédo significa nada. H4 um
gozo dela sobre o qual talvez ela mesma néo saiba nada a nédo ser que o
experimenta — isto ela sabe. Ela sabe disso, certamente, quando isso acon-
tece. Isso nio acontece a elas todas. [...] Para a Hadewijch em questéo, é
como para Santa Tereza — basta que vocés vdo olhar em Roma a estdtua de
Bernini para compreenderem logo que ela estd gozando ndo hd divida. E do
que é que ela goza?E claro que o testemunho essencial dos misticos é justa-
mente o de dizer que eles o experimentam, mas nio sabem nada dele. (Lacan,
1982, 101, 103).

Tal ardor nédo é estranho aos legentes, ja familiarizados com a
“textualidade Llansol”. Também nio sdo estranhas, aos “legentes”, as
figuras de Santa Tereza de Avila e de Hadewijch, esta tltima pre-
sente também no ardente texto, como parte da linhagem de Teresa
Martin, na qual se inclui, a seu lado, Maria Gabriela Llansol.

Entretanto, ndo podemos nos esquecer da adverténcia — “expli-
cacdo possivel” — que Llansol inscreve na quarta capa de seu livro: o
Ardente texto Joshua, quarta histéria de Teresa Martin, “admira a
crente sem desposar o seu movimento”. Nao é o movimento mistico,
portanto, que este texto compartilha com o de Teresa, mais um outro,
aquele que, pelo “dom poético” (nfo nos esquecamos de que Teresa
Martin era também poeta), anelard os dois textos em um terceiro —
o ardente texto — por graca da “textualidade”.

~ «N&o héa relagdo sexual» (Lacan, 1982, 94) — diz Lacan, em um
de seus aforismos mais intrigantes. H4 vérias maneiras de entender-
mos essa sua formulagdo. Tomaremos, aqui, aquela que nos interessa
mais de perto: ao afirmar que “néo hé relagio sexual”, Lacan vai nos
dizer ndo s6 da nido complementaridade entre os sexos, mas também
que, entre os seres falantes, hd um hiato, da mesma forma que, entre
o significante e o significado, h4 uma barra, que aponta para a nao
complementaridade.

A idéia lacaniana de amor, no Semindrio 20, aponta, entdo, para
o amor fusional, regido pelo lema de «n6s dois somos Um sé» (Lacan,
1982, 62), a que Lacan opord um outro Um: o “Um sozinho”. Diz ele:
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E evidentemente metéfora permitida a Freud pela feliz descoberta das
duas unidades do gérmen, o 6vulo e o espermatozéide, de que se pode dizer
grosseiramente que é de sua fusdo que se engendra o qué? — um novo ser.
S6 que a coisa ndo acontece sem meiose, sem uma subtra¢do inteiramente
manifesta, ao menos para um dos dois, justo antes do momento em que a
conjun¢do se produz, uma subtragdo de certos elementos que ndo é por nada
que ndo estdo na operagdo final [...].

E mesmo preciso partir disto, que esse H4 Um é para ser tomado com
o sotaque de ha Um sozinho. E dai que se apreende o nervo com que a coisa
retine por todo o curso dos séculos, isto é, o amor. (Lacan, 1982, 90-91).

O amor, assim, sendo da ordem do fusional, do “nés somos Um”,
aponta, em seu gesto mesmo, para uma subtra¢do que diz da impos-
sibilidade do Um fusional, assinalando, assim, a existéncia de um
outro Um: o Um sozinho. Analogamente a letra, que funciona como
ajuntamento de elementos heteréclitos, o amor “faz supléncia” a ine-
xisténcia da:relagdo sexual: «Escrevo a partir do que ndo pode ser
escrito. Amo:a partir do que, entre os sexos, falha». (Mandil, 1997,
118-117)

Os “legentes” de Llansol, que conhecem as figuras do “amor impar
e” dos “absolutamente sés” escritas no corpo de sua “textualidade” e
que se constituem, também eles, em uma forma impar de amor (Amor
sive legens), sabem que nfo é do amor fusional que essas figuras
nos falam. O “amor impar”, fundado em trés elementos e na idéia de
que «a melhor forma de amor é aquela que se abre para fora de
si mesma» (Llansol apud Branco, 1998, 109-110), anela-se a figura
dos “absolutamente sés” (as figuras que compdem a linhagem de
Llanso], incluindo ai os seus “legentes”) e sabe que a escrita recusa
a fusdo que se 1& em “somos Um s6”:

Eu, que conhecia intimamente Isabdl por ser a sua escrita, sabia que
as udltimas vontades que ela acabaria por me murmurar seriam referentes a
esperanca de que o Hermafrodita ndo fosse a figura final do humano: a espe-
ranca que guarda os sexos em nimero impar, e os mantém abertos ao conhe-
cimento do amor. (Llansol, 1986, 39).

Para o conhecimento do amor, é necessdria, pois, a abertura que
o terceiro elemento — aquele que rompe com a ilusdo fusional, a “ilu-
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sio do Hermafrodita” — viria a instaurar. Em Ardente texto Joshua,
é justo o “ardente texto” que se coloca como esse terceiro elemento.
Produzido pelo encontro do texto da Santa com o texto da escritora,
o “ardente texto” constitui-se, portanto, em pura “textualidade”, em
travessia da escrita. Nesse “amor impar” da “textualidade”, ao lado
do terceiro “ardente texto “situa-se um outro terceiro: o “legente”, este
também uma forma de amor, capaz, por isso mesmo, de suportar a
leitura, a travessia da escrita.

Resta, inquietante, a questdo: se o amor de que nos fala a “tex-
tualidade Llansol” nio é fusional, se as figuras que desse amor
partilham se inserem na dimensdo dos “absolutamente s6s”, como o
“legente”, esse terceiro também “absolutamente s6”, é capaz de ler e
participar, ele também, dessa “textualidade™

E o “ardente texto” que nos responde, ao trazer-nos a figura do
“anel”. Diferentemente dos textos anteriores de Llansol, em que se
constituiu, visivelmente, a figura do “né” — os “nés construtivos” —,
este texto opera com a figura do “anel”, que parece consistir justa-
mente no desenlace ou na apropriacgéo do né:

além de mim, o quintal inculto estd em flor observo-o do
adro da igreja de Sdo Martinho
noutro lugar, entra o texto novo, igualmente em flor, enquanto os sinos tocam,
ndo o som mas o florido; penso num decorrer novo de texto que se aproprie
do seu nd um espago temporal recém-nascido, uma linha engelhada

, as macieiras estdo em flor branca e,

de gravidade por onde corra
que novo florido? (p. 9).

[..]

vés?, o livro é apenas imagem,

o anel repousa agora na cabeceira do amado,
o que o livro escreve, o livro esquece,

o anel, ndo. (p. 106).

Curiosamente, este “texto novo” do anel ndo é atravessado por
intimeras figuras, mas apenas por uma — a de Teresa Martin — atra-
vés da qual duas outras, intermédias, se introduzem: a do “ardente
texto” e a do “legente”. Entretanto, ao fim da leitura, o que resta ao
“legente” é a figura una do monélogo — néo a do didlogo que aparen-
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temente ali se constr6i — reduzida ao tom e a forma de uma prece,
de uma encantagéo:

bem-aventurados os alucinados, porque deles ser4 o real

bem-aventurados os desiludidos, porque neles o pensamento se fard
humano

bem-aventurados os corpos que morrem, porque deles serd a sensuali-
dade do invisivel

bem-aventurados os desesperados, porque deles serd a restante espe-
ranga

bem-aventurados sejas tu, 6 texto, porque nos abre a geografia dos mun-
dos

bem-aventurada sejas tu, 6 Terra, porque tua serad a explosio

que levara o vivo a todo o Universo (p. 146-147). -

Estamos, pois, no Um. Estamos também no todo: "todo o
Universo". E o texto quem nos diz: <& uno» (p.84). Para, em seguida,
nos advertir: «s6 a soliddo é companhia de soliddo» (p. 121). Estamos
de volta ao Um, ndo o do amor fusional, mas talvez o do «puro amor»’,
o da soliddo em companhia da solidio, aquele que Lacan designaria
de «Um-todo-sé» (Vidal, 1995). Estamos na soliddo, mas ndo “absolu-
tamente s6s™: felizmente hd o anel. Resta-nos, entdo, o Um da cria-
¢do, lugar de siléncio que Blanchot denominaria de «soliddo essencial
da obra»:

Escrever é fazer-se eco do que n#o se pode parar de falar — e, por causa
disso, para vir a ser seu eco, devo de uma certa maneira impor-lhe siléncio
[...] Esse siléncio tem sua origem no apagamento a que é convidado aquele
que escreve [...] O que nos fascina, nos arrebata o nosso poder de atribuir
um sentido, abandona a sua natureza “sensivel”, abandona o mundo, retira-
se para aquém do mundo e nos atrai, j4 ndo se nos revela e, no entanto,
afirma-se numa preseng¢a estranha ao presente do tempo e A presenca no
espago. A visdo, de possibilidade de ver que era, imobiliza-se em impossi-
bilidade, no seio do olhar [...] O fascinio é o olhar da soliddo, o olhar do
incessante e do intermindvel, em que a cegueira ainda é visdo, visdo que ja
nfo é possibilidade de ver mas impossibilidade de ndo ver. (Blanchot, 1987,
17, 23).

7 O “puro amor” faz ecoar aqui ndo sé6 o “desejo puro”, trabalhado por Lacan em
seu Semindrio 7, mas também o titulo de um dos capitulos da biografia de Teresa
Martin, escrita por CHALON, Santa Teresinha do Menino Jesus.
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Aquele que habita, ainda que provisoriamente, “a soliddo essen-
cial da obra”, é dada a solitude das visdes, que afinal néo se consti-
tuem em privilégio dos misticos, assinalados por um poder ou uma
possibilidade de ver, mas na pura “impossibilidade de n&do ver” por
que o artista serd, entfo, atravessado. Trata-se, portanto, de uma tra-
vessia, a que Maria Gabriela Llansol chamou “textualidade”. A essa
travessia chamaremos tdo somente «imagem sé-letrada» (Guimaries,
1997, 208-226), lugar fora-mundo onde habita a soliddo essencial da
obra, “tecido do siléncio no ndo-ver™

Preciso de falar com alguém, preciso de lhe dizer que, quando
chegar aqui, se aperceba de que a imagem concebida

pelo ardente texto,

é aqui olhada de lado,

ndo é uma tradugfio, nem sequer uma cena. A narrativa do

que se est4 passando é um entrando

um simples olhar com o corpo vivo de Teresa, tecido do siléncio no néo-
-ver. (p. 63).
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