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José Régio: enveredando pelos
trilhos da sua criacao

ISABEL CADETE NOVAIS

Centro de Estudos Regianos
Biblioteca Nacional de Portugal

Parafraseando René Char, um poeta deve deixar as marcas
da sua passagem, ndo as provas, porque s6 as marcas fazem sonhar.
Nesta perspectiva, os materiais de trabalho de qualquer escritor
permitem-nos aceder a essas marcas deixadas no papel daquilo que
foi a sua “oficina”, ou seja, os vestigios de uma longa elaboragéo
mental e escritural. Estes sinais, sejam eles linguisticos ou iconogra-
ficos, deixam-nos entrever, por entre a espessura do tecido textual,
pulsdes ou irrupgdes de escrita que nos transportam para possibili-
dades interpretativas de niveis subjacentes ao texto. Em certos ca-
sos, funcionando em complementaridade, a exploragdo das repre-
sentagdes visuais abrem-nos perspectivas de significag@o, através
dos tragos, cores e formas, que se relacionam profundamente entre
si. Nestes moldes, estudar os manuscritos autégrafos significa com-
preender os agentes que fazem parte da idiossincrasia do seu autor:
os seus habitos de trabalho, o ritual de escrita como processo de cri-
acdo, os suportes que utiliza, e, através dessas marcas, alcangar os
mecanismos da génese da sua obra. O fascinio da descoberta do la-
do oculto da criagdo literaria sente-se ao percorrer esses materiais,
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desde 0 esbogo mais primério a0 manuscrito mais depurado, acom-
panhando as errincias da mente do criador e sentindo o pulsar das
formas possiveis do sonhado, do escrito e do ndo-dito. E assim a-
contece com os “papéis” de José Régio.

1. A “oficina” da escrita regiana

Bem sabe o artista, no seu trabalho corrente, que criar é captar
uma forma e ele persegue, que é mstavel esquiva e ele fixa, que
se lhe apresenta corrupta e ele purifica.'

Gragas a sua tendéncia para coleccionador, José Régio con-
servou uma grande parte dos materiais de trabalho — apontamentos,
cadernos, blocos de notas, versdes truncadas, folhas profusamente
rasuradas e ilustradas e, ainda, varios conjuntos de provas tipografi-
cas das edigdes das obras. Hoje, todo esse acervo revela-se precioso
para o investigador, na medida em que abre janelas para o real vivi-
do, testemunhando o modo como o escritor geriu a sua produggo li-
teraria, ao longo de meio século, e o grau de exigéncia nos projectos
em que se envolveu. A 31 de Julho de 1937, confessou, nas paginas
de um dos caderninhos que lhe serviam de diario:

Héa em mim um estudantinho do primeiro ano do liceu que gosta
de se apurar na callgraﬁa sublinhar a vermelho, apresentar bem
os seus cadernos...

Eis a razdo por que os manuscritos de trabalho de Régio
possuem um valor ndo apenas literario, pelo que deixam transpare-
cer desse arduo labor mental e textual, mas também estético, pela
riqueza plastica que apresentam, ja que o desenho e a ilustragio
competem quase sempre com os textos, quando ndo acontece os
substituirem por completo, como ele préprio revelou, referindo-se
ao periodo de internamento no Sanatério do Lumiar, em Lisboa.?

' REGIO, J. Em torno da expressdo artistica. p.31.
? Carta dirigida a Adolfo Casais Monteiro, em 11 de Julho de 1968.
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Durante esses meses, quase nio consegui escrever nada. Sentia
por demais, e nada me vinha para o papel.[...] Quando digo que
nada, entdo “me vinha para o papel” ndo estou a ser exacto: vi-
nham-me desenhos, a que chamava entio os meus poemas. Decer-
to muito insuficientes de técnica, mas originais e expressivos.

O arreigado habito de utilizar a velha caneta de aparo e a
veia de desenhista que lhe pulsava terdo potenciado o apuro caligra-
fico e a actividade de copista minucioso, transformando muitos dos
seus autdgrafos em pegas de arte, fruto de um ritual de aperfeigoa-
mento plastico e grafico. “Homem artista” assim se designou Régio
num dos escritos de teoria literaria, definindo-se como sendo aquele
que tem coisas a dizer, tendo simultaneamente, a necessidade ¢ o
dom de dizé-las.’

Uma visdo de conjunto permitiu-nos distinguir diferentes
tempos de trabalho criativo, que agrupAmos em trés grandes perio-
dos da sua vida literaria:

1. um primeiro periodo dito académico, situado nos anos 20, coin-
cidente com a sua estada em Coimbra. Escasseiam os escritos
anteriores, ou seja, dos tempos da adolescéncia, visto ele proprio
ter destruido muitas dessas primicias poéticas. Do tempo de Co-
imbra, predominam as folhas de papel tipo almago, cortadas de
modo irregular, escritas a caneta de aparo e tinta normalmente
preta. Em alguns autdgrafos, pelas dimensdes exageradas dos
caracteres e dos titulos dos poemas, no trago largo e forte das i-
lustragdes e, ainda, nos esgares das figuras esbogadas, pressen-
tem-se ndo apenas a natural inclinagdo para as artes plasticas e
para o teatro, ja manifestas desde a infincia, como também as
influéncias modernistas de cunho presencista, caracterizadas por
uma inovagéo artistica de postura expressionista, alias, idénticas
a forma como a revista presenca se impds e também muitas das
obras editadas sob a sua chancela.

3 REGIO, José. A expressdo e o0 expresso. In: Trés Ensaios sobre Arte. p. 82-3.
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A intersecgdo das linguagens verbo-visuais,* obtida nas
marcas de plasticidade gréfica e textual dos autégrafos produzi-
dos nas décadas de 20 e de 30 (por conseguinte, conotados com
a estética da revista), confere evidentes tendéncias para a ex-
pressdo espectacular e teatral, devido a conjugagiio de varios
factores: imagem, cor, dindmica e espessura dos tragos, dimen-
sGes dos caracteres, e ainda pelo excesso de pontuagdo. A sua
escrita transforma-se, assim, num desdobramento de falas e ros-
tos, num dialogo continuo do eu com os outros, isto é, do eu
com as suas proprias mascaras, muito proximo de jogos de dra-
matizago, dos quais resulta uma redundante intertextualidade e,
consequentemente, multiplas leituras, tanto no campo estético
como semidtico. Segundo o geneticista Philippe Willemart, to-
dos “esses signos de ocupagdo do félio formam uma nova carto-
grafia que acumula indicios importantes para a interpretagio”.’

Da época de Coimbra, existem raros vestigios de textos
preparatérios ou rascunhos. Destacam-se autégrafos de fases
avangadas de elaboragdo da escrita: uma cépia do manuscrito de
Poemas de Deus e do Diabo (usada para a 2.* edigdo), versdes
reescritas de poemas soltos, alguns deles publicados em Biogra-
fia e em As Encruzilhadas de Deus, e ainda os dois cadernos au-
tografos, confeccionados em papel almago, com capas em papel
pardo e lombadas cosidas com linha grossa, aos quais deu o titu-
lo de Novos Poemas de Deus e do Diabo®. Estes manuscritos,
datados entre 1926 ¢ 1929, contém poemas e desenhos destina-
dos a um projecto poético de continuidade tematica da primeira
obra publicada. As anotagdes e correcgdes a margem ddo conta
das sucessivas reformulagdes, até terem sido definitivamente
abandonados como projecto. Os suportes continuaram a receber
produgdo mais tardia, pelo menos ao longo das décadas de 30 e
40. Pelas suas caracteristicas poéticas e plasticas, sdo os manus-

* Na sua obra Ver. Escrever. José Régio, o texto iluminado, Eunice Ribeiro estuda as com-
Eonentes pléstica e grafica dos aut6grafos regianos.

Bastidores da Criagdo Literdria. p. 52.
¢ Sobre estes manuscritos, a autora desta linhas desenvolveu o estudo, apresentado como
dissertagdo de mestrado (1994), N. P. D. D. — Génese e memdéria de um projecto abando-
nado. Entretanto, a Cdmara Municipal de Vila do Conde publicou uma edigéo fac-similada
dos cadernos.
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critos mais significativos da fase académica e constituem inega-
veis indicios do intimo prazer que lhe dava a produgéo caligrafica
e como a intengéo plastica lhe esteve associada, desde sempre.

2. Um segundo periodo de intensa actividade literaria, durante a
permanéncia no voluntério recolhimento da sua casa de Portale-
gre (as trés décadas seguintes). Nessa €poca, Régio trabalhava,
preferencialmente, sobre folhas de papel comercial de quadricu-
la alongada, sebentas e bloco de carta. Com as primeiras, utili-
zava caneta de aparo e tinta azul ou preta, enquanto que com os
restantes suportes, habitualmente usados para trabalhar nas me-
sas dos cafés, servia-se de esferografica, apenas por razdes pra-
ticas. A este periodo de frenética produgdo escrita corresponde o
maior numero de documentos relativos as fases embrionaria e
de reformulagdo textual quer de poesia quer de teatro ou mesmo
de ficgdo. Os escritos produzidos nessas décadas, denotam
grande preocupacgdo quanto aos conteudos textuais e rigor esti-
listico, no entanto, vdo perdendo a exuberancia plastica dos
tempos da presenga. S@o autdgrafos mais sobrios do ponto de
vista grafico, mas profusamente trabalhados nas estruturas sin-
tagmaticas, por vezes, com varias campanhas de correcgdo a di-
ferentes cores. Régio justificou esses procedimentos:

O que procuro €, geralmente, a simplicidade na densidade, e a jus-
teza do termo. As vezes, todavia, deixo-me comegar a imitar, pelo
proprio estilo, a flutuagdo dos pensamentos dos meus persona-
gens, ou o seu falar particular mesmo quando sou eu que falo por
eles... E arranjo, entdo, construgdes de frases que talvez descon-
certem um pouco o leitor.”

O desenho, sobretudo da figura humana, ndo € apenas
usado como elemento decorativo ou mera digressdo mental. Na
maioria das situagdes, surge antes da escrita com a fungéo de
enriquecer e visualizar a linguagem verbal. Estando as imagens
mais proximas da representagdo mental do imaginario, elas

7 Passagem de carta enviada a Joaquina, amiga e colega do liceu de Portalegre, Pdginas do
Diario Intimo, 20 jan.1948, p. 106.
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constituem a parte mais genuina da criagdo. Os tragos e as cores
adquirem maior expressividade do que a escrita constrangedora,
carregada de regras que inibem o fluir das ideias. Daj que esta
surja em segundo plano, procurando traduzir 0s tragos de ex-
pressdo mais livre e mais imediata. Assim, os textos combinam-
se com os desenhos, de forma a alcangarem insondaveis niveis
de significagdo, numa circularidade metalinguistica perfeita.
Talvez por isso, a caligrafia de Régio esteja tdo proxima do de-
senho. Por vezes, quando os autografos ndo foram datados, os
suportes, as tintas e até certos tragos caligraficos ajudam a de-
terminar o tempo da sua realizag3o.

Régio trabalhava de forma organizada e metddica (nor-
malmente, datava os materiais de trabalho, paginava as folhas e
fazia anotagdes nas margem dos textos), na aparente desordem
dos riscados, acrescentos, hesitagdes e desmultiplicagdes textu-
ais. Muitas das paginas das primeiras redac¢des deixam transpa-
recer a agitagdo emocional e sentimental com que criava as suas
personagens € construia a trama ficcional: setas e bifurcagdes
com acrescentos e digressdes a margem, riscados sobrepostos,
sdo provas da irregularidade do fluxo de uma escrita processual
que se ia alicergando com os avangos e interrupgdes préprios de
quem tem de obedecer aos impulsos da criagdo. Paragrafos ape-
nas assinalados com dois tragos obliquos a marcar a precipita-
¢do e urgéncia da fixagdo das ideias no papel, e consequente e-
conomia de tempo e de espago grafico, contrastam com para-
gens do acto da escrita, denunciadas nas paginas em branco ou
parcialmente ocupadas com esbogos de figuras humanas e pai-
sagens, executados na mesma tinta, em deriva despreocupada do
fluir criativo, sugerindo espacos deliberadamente deixados tanto
para posteriores acrescentos, como para complementos visuais
da mensagem verbal. Estes escritos reflectem uma escrita que ia
sendo construida e aperfeigoada, num processo gradual, em su-
cessivas camadas, dando tempo ao amadurecimento das ideias e
das formas. H4 “dossiers” genéticos de obras em que os manus-
critos revelam varios anos, por vezes, décadas de trabalho, até
serem dados por concluidos (certos poemas sofreram alteragGes
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ao longo de quarenta anos), coincidindo esse apuro com a pre-
parag@o de uma nova edigo.

3. Ainda, um terceiro periodo da sua actividade literaria (década de
60), onde se destacam textos de poesia e ensaio. Estes autogra-
fos caracterizam-se por uma caligrafia irregular e descuidada
devido ao uso frequente de esferografica, tendo perdido, por es-
se motivo, parte da sua riqueza plastica. Atendendo a que chega-
ram até nos mais testemunhos das fases embrionarias dos textos
poéticos, € possivel tomar consciéncia de situagdes de caos tex-
tual visto as palavras e os versos terem sido lan¢ados desorde-
nadamente no papel, 4 medida que os impulsos criativos lhe a-
floravam a mente. Os testemunhos das campanhas de correcgdo
seguintes ja revelam as ideias ordenadas e as estruturas sintacti-
cas seleccionadas e corrigidas.

Dada a riqueza documental de certos “dossiers” genéticos
das obras e tendo em conta a metodologia de trabalho do autor,
concluimos que Régio produzia com tempo (escrevia, rasurava, ris-
cava, acrescentava e reescrevia), sem necessitar de grandes pesqui-
sas ou esquemas prévios, embora obedecendo a um plano mental,
longamente amadurecido, e s6 depois, submetia essas ideias a uma
pulsdo escritural intensa. Langada a primeira versdo para o papel,
seguiam-se, entdo, as sucessivas campanhas de correcgio e aperfei-
¢oamento dos textos, até alcancar a versdo definitiva. Nas Pdginas
do Didrio Intimo, refere-se, com frequéncia, aos projectos e a géne-
se de algumas obras ja concluidas ou em curso:

Enquanto escrevia, hoje, estas paginas, algumas vezes o tumulto
das emogdes e dos sentimentos me obrigava a levantar-me, a pa-
rar, a passear pela sala grande conversando comigo mesmo e com
os meus personagens. Pena que pouco fique, no papel, do tumulto
e da riqueza que entdo me solevam! Tenho de parar de escrever; —
€ perco muita coisa no intervalo.®

¥ Idem. 18 maio 1948, p. 89.
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Corrigir os meus primeiros textos: Cortar todas as palavras a
mais; acrescentar pormenores que enriquegam; substituir por con-
cretas todas as expressdes abstractas que ndo pertengam a paginas
de andlise; preferir as ligagdes convencionalmente gramaticais —
as apargentes interrupgdes que mais subtilmente revelam a coesdo
intima.

A produgdo literaria consistia, assim, num longo ritual a me-

sa do seu escritério, muitas vezes, noite dentro, Jé& que as suas obri-
gagOes docentes, a actividade de coleccionador e as tertlias com os
amigos, que muito prezava, lhe absorviam grande parte das horas do
dia. Régio queixava-se, frequentemente, dessa falta de tempo que o
impedia de manter actualizada a correspondéncia com os amigos.
Dai o seu desejo de enveredar por uma vida de recolhimento, quase
monastica, que lhe permitisse uma maior entrega a obra:

[...] renunciar a toda a vida de relagdo que me ndo seja necesséria;
e fechar-me com a Obra que ainda sonho levar a cabo. Fechar-me
com ela, vivendo para ela, tanto quanto possivel indiferente a
qualquer sua hipotética repercussio no mundo contemporaneo.
Trabalhar em suma para o Futuro. Trabalhar na serenidade e na
paciéncia, no vagar, deixando ao Futuro a responsabilidade dum
juizo definitivo sobre esse trabalho. E conseguir, assim, nos inter-
valos desse trabalho [...] os deliciosos e fecundos 6cios que a mi-
nha natureza tanto exige, e tdo necessarios me sdo para verdadei-
ramente criar!'’

Passando a analise dos “dossier” genéticos das obras, reconhe-

cem-se diferentes fases redaccionais, mediante o grau de aperfeigo-
amento dos textos. Assim, distinguimos:

1.

uma fase embrionaria, dos borrdes e rascunhos, caracterizada
pela negligéncia nos cuidados caligraficos ou estéticos, bem
como pela falta de uniformidade dos suportes e dos materiais de
escrita. A redacgéo dos textos apresenta-se confusa quando sur-

® Idem. 30 jun. 1951, p. 185-86.
' Idem. 5 maio 1953, p. 256.
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gem os riscados, as sobreposi¢des € 0s acrescentos nas entreli-
nhas e nas margens, chegando mesmo a tornar-se num torveli-
nho de frases, setas e bifurca¢cdes em que, por vezes, é dificil
penetrar.

2. As fases intermédias, de aperfeigoamento redaccional, identifi-
cam-se pela reescrita dos textos, pela introdugdo de variantes e
correcgdes mais ou menos profundas das estruturas sintacticas,
de modo a enriquecer o tecido discursivo nos dominios do léxi-
co, construgdes verbais, efeitos estilisticos e ainda pontuagéo: os
ambientes adensavam-se, adquirindo cor e vida, as personagens
dramatizavam-se, plenas de emotividade e densidade psicoldgi-
ca. Nesses momentos de transfiguragdo do real, o autor recorria
ao desenho, como linguagem plastica e espectacular, para, atra-
vés dele, evidenciar tragos do seu proprio sentir, em perfeita
simbiose com a expressividade da linguagem escrita. O aspecto
de alguns manuscritos levam a pensar que, por vezes, Régio
passava a limpo os textos & medida que os ia corrigindo, tal a
coincidéncia da posi¢do das frases e das tomadas de tinta, em
versdes consecutivas.

3. Os autdgrafos correspondentes a fase terminal da reescrita, des-
tinados ao envio para a tipografia, ja se destacam pelo estado de
aperfeicoamento do texto e dos suportes (titulos desenhados e
sublinhados a lapis de cor, ilustragdes, o uso intencional dos ma-
teriais € um so tipo de papel). No entanto, a finalidade da passa-
gem a limpo ndo impedia que o autor ainda fizesse pequenas
correcgdes ao correr da escrita.

4. Quanto as provas tipograficas, embora correspondendo a uma
fase de menor importancia em termos genéticos, ndo deixam de
reflectir um trabalho exaustivo devido as exigéncias de rigor e
perfei¢do proprias de Régio.

Além do acervo dos manuscritos literarios, também a produ-
¢do epistolar regiana merece um destaque especial, por duas razdes
distintas: uma, porque constitui um manancial de informagio incon-
tornavel para investigadores; a outra, porque também foi palco das
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efabulag¢des estéticas de Régio. No isolamento da casa da Boavista,
em Portalegre, era frequente recorrer a ilustragdo das cartas ndo a-
penas como puro prazer pelas digressdes do pensamento poético,
como também para economia da linguagem escrita. Muitas das car-
tas, para amigos e familiares, ultrapassam a simples fun¢fo de mis-
sivas para espelharem a necessidade que o esteta tinha de se expres-
sar sempre de forma multipla e a0 mesmo tempo singular, fundindo
o seu estilo no requinte e subtileza da linguagem poética.

O espolio, arrolado em cerca de trinta mil autégrafos e va-
rios milhares de pegas epistolares, estd ainda longe de reunir todos
0s manuscritos e cartas que ainda se encontram dispersos na posse
de particulares. Esses documentos, ainda desconhecidos pelos in-
vestigadores, poderdo vir a revelar grande importancia ndo apenas
no percurso genético de algumas obras, mas também em estudos de
andlise textual ou de critica literaria, ou até na compreensio de toda
a vida de relagdo com contemporineos do universo sociocultural e
politico da época, sem esquecer a importancia crucial para o conhe-
cimento da vida da presenga, durante os treze anos de existéncia da
revista.

2. Um caso paradigmatico de complexidade e
perfeicao: a génese de Jacob e o0 Anjo

O testemunho mais antigo, que faz referéncia ao titulo “Ja-
cob e 0 Anjo”, é o poema “O Anjo da Espada de Fogo”,!! inserido
no primeiro de dois cadernos autografos de poesia, intitulados “No-
vos Poemas de Deus e do Diabo”, datados de 1926-27 e 1927-29.
No canto inferior esquerdo da primeira pagina, 1é-se a seguinte ano-
tacdo, escrita a tinta azul, pelo punho do autor: “variante do titulo:
Jacob € 0 Anjo”. O poema ¢ introduzido, na folha anterior, por um
desenho executado a nanquim, e encimado pelo mesmo titulo, re-
presentando o quadro biblico da “expulsdo do Paraiso”: um anjo
empunhando uma espada, indica o caminho ao homem assustado,

"' A génese deste poema j4 foi tratada no estudo publicado no Bolefim, n. 1, p. 33-7, dez.
1997, do Centro de Estudos Regianos de Vila do Conde.
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seguido da serpente do mal. Tanto no canto superior direito, como
na margem esquerda da primeira pagina de texto, o autor anotou, a
tinta preta, o seguinte:

A definitiva redacg@o déste poemeto foi publicada no n.° 16 da
presenga. Esta ¢ apenas o esbogo dessa. José Régio."? No segundo
caderno se encontra, tal como saiu na presenga, a Unica redacgio
publicavel déste poema. José Régio 1929.

De facto, dois anos mais tarde, este poema foi reescrito no
segundo caderno, sofrendo varias reformulagdes, entre elas, um
aumento de dez versos, um por cada estrofe € um novo titulo “Ve-
lha Histéria”, com o qual veio a ser publicado na Presenga. O pro-
jecto poético a que estavam ligados estes cadernos nunca chegou a
ser concretizado, tendo sido a maioria dos poemas recolhida em As
Encruzilhadas de Deus (1936-1937). A partir deste momento, o au-
tor deu inicio ao texto dramético Jacob e o Anjo. Entretanto, em
1930, este titulo “Jacob e o Anjo” apareceu na revista presenca,
com o subtitulo “ou a histdria do rei e do bobo, escrita em seis dia-
logos aumentados de cendrios, dum mondlogo do rei e dum epilo-
go”. Dos seis dialogos anunciados, apenas dois foram publicados, o
primeiro e o quarto,”® desconhecendo-se, até hoje, a verdadeira ra-
zdo de ndo terem sido publicados os restantes. Interrogamo-nos se
terdo sido escritos na sua totalidade, de acordo com o projecto inici-
al, mesmo sem nunca terem sido publicados, admitindo, nesse caso,
o extravio dos autdgrafos, ou se, pelo contrario, o Autor decidiu por
de parte esse projecto, pensando em algo mais ambicioso, dada a
sua apeténcia para o especticulo teatral, como acabou por acontecer
sete anos mais tarde. Apesar das inten¢Ges expressas no cabegalho
do primeiro didlogo: “O didlogo que segue é o primeiro por ser
qualquer um dos que o bobo e o rei tiveram antes dos mais impor-
tantes”, inclinamo-nos a aceitar a hipdtese de os mesmos nunca te-
rem sido escritos. Faz-nos supor que existiriam razdes objectivas a
justificarem a auséncia do segundo e do terceiro, tanto mais, consi-

"2 Esta nota foi escrita depois de novembro/1928, data em que foi publicado o n. 16 da presenga.
13 O primeiro dialogo é publicado na Presenga n. 28, ago./out. 1930 € o quarto no n. 32,
mar./jun. 1931.
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derando que Régio dominava todo o contetdo da histéria, é possivel
que tenha optado por antecipar o quarto didlogo, visto este corres-
ponder a um dos momentos mais significativos da luta dialéctica do
protagonista, ja desenvolvida no poema. Se cotejarmos esse didlogo
com o texto dramatico produzido posteriormente, concluimos que
coincide com o contetido do Terceiro Acto de Jacob e o Anjo, um
dos pontos de maior concentragdo dramética da peca. S6 em 1937,
comegou a ser publicada na Revista de Portugal '* a pega Jacob e o
Anjo, com o subtitulo “Mistério em trés Actos, um Prélogo e um
Epilogo”. Finalmente, em 1940, foi feita a edigdo de Primeiro Vo-
Iume de Teatro," que integrou Jacob e o Anjo, uma outra pega em
um acto intitulada Trés Mdscaras, e um posfacio, de cariz ensaisti-
co, sobre Teatro.

Tanto o titulo do poema escrito em 1926, “O Anjo da Espa-
da de Fogo”, como as suas variantes “Velha Histéria” e “Jacob e o
Anjo”, remetem de imediato para a formagdo religiosa de José Ré-
gio, povoada de mitos biblicos da tradigdo judaico-cristd, entre eles,
“a expulsdo do Paraiso”, e “a luta de Jacob com o Anjo”, da qual
Jacob saiu abengoado por Deus. E 6bvio que tais temas jé estariam
presentes na mente do autor quando realizou o poema. Assim se jus-
tifica que tenha abandonado “Jacob e o Anjo”, como variante do ti-
tulo do poema, e tenha optado por “Velha Histéria”, porque, na ver-
dade, o episédio da “perda do Paraiso” constitui, no imaginério da
civilizagdo judaico-cristd, o mito mais antigo da Hist6ria da Huma-
nidade. Assim, o titulo “Jacob e 0 Anjo” ficou disponivel para um
novo projecto de trabalho: o poema em prosa (dialogos), em que se
debatem um Rei e o seu Bobo (0 ser humano e o seu duplo, ou seja,
a sua componente espiritual) num confronto semelhante ao de Jacob
com o enviado de Deus. Desta luta, 0 homem sair4 vencedor, resga-
tando a salvagdo que hd muito havia perdido, processo sé possivel
através do sofrimento (cathdrsis) e da morte. Esta ¢ a ideia-sintese
apresentada na epigrafe retirada do Génesis, com que abrem os dia-

' Jacob e o Anjo foi publicado na Revista de Portugal, n. 1, out.1937 (Prélogo e 1° Acto),
2 jan. 1938 (Segundo Acto), 4 jul.1938 (Terceiro Acto) e 6 jan.1939 (Epilogo).
¥ [s.l.:s.n], imp. 1940 (Porto: Imprensa Portuguesa).
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logos € o texto dramatico escrito posteriormente: Ficou s6, e eis que
um vardo lutava com ele até pela manhd.'®

Voltando a poesia regiana, produzida nas décadas de 20 e
30, constatamos que o Poeta tinha uma concep¢do dramatica da ex-
pressdo poética. Todos esses poemas foram construidos numa lin-
guagem encenada, espectacular, diremos mesmo, exuberante e enfa-
tica, servindo de suporte a um drama pessoal, estilhagado numa plu-
ralidade de eus (Eu, o Outro, Deus, Diabo, Espirito, Carne), que re-
flectem um poeta fragmentado, ainda que vivendo um conflito indi-
vidual (marca indelével da estética modernista, continuada por al-
guns presencistas). Dai a grande afinidade com os textos dramati-
cos, produzidos em sua sequéncia. Digamos que a ideia central se
expande progressivamente: do poema (anélise introspectiva do eu)
passa ao debate (mondlogo dialogado entre o eu e o seu duplo) e,
por fim, num universo mais complexo (entre mito e realidade), ao
confronto com o seu semelhante. Em carta para Jodo Gaspar Si-
mdes, Régio explicou a génese da sua obra:

Jacob e o Anjo foi primeiramente concebido como um poema
dramético em prosa, dialogado mas irrepresentavel. A ideia medu-
lar do poema (ainda ndo evidente nos didlogos publicados) quero
eu tanto bem por a sentir organicamente minha, que por isso
mesmo deixei 0 poema em esbogo: espero ocasido. Entretanto,
pensando em fazer teatro, lembrei-me, efectivamente, de trans-
formar o poema numa tragédia metafisica e poética, fora de todos
os canones do nosso teatro, e talvez representavel... [...] Esta nova
forma de Jacob e 0 Anjo € a que hoje prevalece. Mas ao entrarem
na peca, os didlogos publicados na presenca terdo de ser totalmen-
te refundidos."’

Nessa sequéncia, damos, em forma de estema, o conjunto
dos testemunhos que se apresentam directa e indirectamente rela-
cionados com o processo genético de Jacob e o Anjo e estabelecem
a passagem gradual do texto poético ao texto dramatico. Deste mo-
do, constatamos que se trata de uma longa génese tendo em conta,

16 Génesis. Biblia. cap. 32, 25.
17 Carta enviada em 7 jul. 1935.
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como gérmen da peca, a versdo mais antiga do poema “O Anjo da
Espada de Fogo” (1926) e como termo do percurso genético a edi-
¢do ne varietur do mistério Jacob e o Anjo (1964). Na realidade, en-
tre estes dois tempos, temos para andlise um elevado niimero de tes-
temunhos e dois caminhos perfeitamente distintos para percorrer. O
primeiro diz respeito ao percurso natural do poema publicado indi-
vidualmente (Presenca, 1928)'® e em livro (4s Encruzilhadas de
Deus, 1936-37)."” Quanto ao segundo, € o inicio de um novo projec-
to, desta vez desenvolvido num processo dramatico, embora reto-
mando a tematica do poema.

Estema da génese de Jacob e 0 Anjo, a nivel do subtitulo e da estrutura externa

O Anjo da Espada de Fogo Poema
(variante do titulo: Jacob e o Anjo)
Novos Poemas de Deus e do Diabo (1.° Caderno: 1926-27)

l

Velha Historia
Novos Poemas de Deus e do Diabo (1.° Caderno: 1928-29)

/

Velha Histéria
(Presengan.® 16) (1928)

v
Poema em Prosa

Jacob e 0 Anjo

Velha Histéria (Didlogos I e 4 Presenga) (1930-31)
As Encruzilhadas de Deus
(1936-37) l
A
Jacob e 0 Anjo Poema dramaitico em
Revista de Portugal (1937-39) [?] actos
Poema dramitico em
prosa em 3 actos
Migica em 3 actos, 1
prélogo e 1 epilogo
Mistério em 3 actos, 1
prélogo e 1 epilogo
Jacob e o Anjo

Primeiro Volume de Teatro (1940)

®N. 16, nov.1928.
% [s.1.: s.n. (Coimbra: Tip. Atlantida).], 1936-37
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Assim, reconstituindo o percurso evolutivo de toda a produ-
¢do textual que esteve na origem do texto dramatico, verificamos a
presenca de topicos semanticos que foram sendo mantidos ao longo
das consecutivas transformagdes: referimo-nos aos elementos inter-
textuais miticos e historicos utilizados como base em que se movi-
menta e expressa um eu, durante todo o tempo em que vive em con-
flito existencial. Sob o ponto de vista da construgfio exterior da ma-
Iha textual, as transformagdes sdo profundas. Basta pensarmos que
estamos perante géneros literarios diferentes: poesia, prosa dialo-
gada e drama, o que implicaria, logo a partida, estruturas sinticti-
cas, escolhas lexicais e ritmos discursivos adaptados a progressio
dramética. Porém, se analisarmos os subtitulos atribuidos pelo au-
tor, verificamos que a ideia poética nunca foi abandonada. Régio ti-
nha raz&o ao afirmar:

Ha numa pega de teatro tal como as concebo, [...] duas cousas ca-
pitais: um poema intimo e um espectéculo.?’

De facto, as alteragdes sucessivas sio significativas sob o
ponto de vista da construgdo da pega, sobretudo se tivermos em
conta a evidente vontade do autor em enveredar pelos moldes do te-
atro classico, mais concretamente, a estrutura da tragédia, de forma
a conseguir o tom de um poema dramético e a espectacularidade
proprios de uma obra dessa natureza. Assim, toda a peca se desen-
volve segundo a lei das trés unidades do teatro classico: uma acgdo
que decorre rapidamente e sem rodeios até ao final tragico — a de-
gradagdo progressiva do Rei até a sua morte em cena; uma histéria
contada in media res, em tempo limite (a partir do momento em que
se desencadeia a tragédia de um casamento nfo consumado, a lou-
cura galopante do Rei, sua deposigéo do trono, resignacgdo e morte),
compreendendo o periodo p6s matrimonial (1667)*' até morrer
(1683), ou seja, dezasseis anos concentrados em quarenta e oito ho-
ras, iniciada durante uma noite e terminada ao amanhecer do tercei-
ro dia; espacos fechados, propicios ao isolamento e a concentragdo

20 Passagem da carta para A. Casais Monteiro, de out. 1937.
2! Embora ndo explicito na pega, existe uma grande afinidade entre o protagonista e a figu-
ra do rei portugués D. Afonso VI.
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psicoldgica das personagens (quarto de dormir do Rei; quarto inte-
rior nos aposentos da Rainha; quarto-cela do Rei).

No processo genético de textualizagdo de Jacob e o Anjo,
distinguimos quatro fases:

1. Uma primeira, a que chamamos “textos preliminares”, onde re-
unimos os trés autégrafos mais antigos [ms. A, B, C]. Estes tes-
temunhos contém apenas a parte inicial da pega, visto os textos se
encontrarem truncados, provavelmente por extravio dos folios.

2. Uma segunda fase de profundo trabalho redaccional, todo conti-
do num s6 testemunho [ms. D],* ap6s quatro campanhas de cor-
rec¢do, Régio atingiu quase a redacgdo definitiva da obra, ainda
que nalgumas partes, o autor tivesse deixado o apontamento de
que precisaria de refazer o texto.

3. A terceira fase [ms. E], que intituldmos de “autégrafo definitivo”,
corresponde a passagem a limpo do texto a ser enviado para a ti-
pografia, contendo, no entanto, algumas correcgdes relevantes.

4. A quarta fase, a que demos o titulo genérico de “provas”, englo-
ba todos os impressos com ou sem emendas. As intervengdes
verificadas nestes testemunhos revelam um tipo de preocupa-
¢Bes proprias de uma fase final de trabalho. Régio fixou-se so-
bretudo no enriquecimento da expressdo literaria, apuro estilisti-
co e pontuagdo, acertos relevantes nos aspectos prosodicos co-
mo ritmo e entoag¢do do discurso.

Assim, fazendo corresponder a cada campanha de correcg¢do
um nivel genético, constatamos, pelo quadro que se segue, que, ao
longo de todo o processo de produgdo textual, foram atingidos de-
zasseis niveis de aperfeicoamento da escrita, ou seja, dezasseis ver-
sOes diferentes do mesmo texto, entre o ms. A e a versdo ne varietur.

22 0 autor classificou de “primeira redac¢o”, embora ja tivesse usado essa mesma desig-
nagdo nos autégrafos anteriores.
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Testemunhos Tipo de Niveis Fases
documento genéticos
A 1
2
12
B 3 textos preliminares
4
c manuscritos 2
autégrafos
7 a
D 3 o 2.
9 primeira redacgdo
10
E 1 3
12 autégrafo definitivo
RP 13
1.2 publ. (1937-39)%
T1 (1940) 14
T2 (1940) impressos 15
T3 (1940)
B 42
(MT* TN provas
JA1(1953)
JA2 (1953)
Ed. 1953
JA3 (1964) 16

Ed. 1964 (ne varietur)

Quanto a n6s, Jacob e o Anjo constitui uma pega paradigma-
tica tanto no debate das ideias (pelo que contém de pessoal, univer-
sal e actual), como na sua “arquitectura”. Na mesma obra, Régio
conciliou, de uma forma habil, tradigdo classica e modernidade, mi-

23 Foi publicado parcelarmente na Revista de Portugal. .
24 Primeiro Volume de Teatro. Exemplar que pertenceu a Amélia Rey Colago, hoje proprie-
dade do Museu do Teatro. Apresenta alteragdes para encenagdo feitas pelo punho de Régio.

2 Primeiro Volume de Teatro. Exemplar existente na Biblioteca do Teatro Nacional Dona
Maria II. Contém as mesmas alteragdes feitas por Régio.



302 ISABEL CADETE NOVAIS

to e realidade historica, drama individual e colectivo. As coordena-
das tempo € espago atravessam a trama ficcional, sem se fixarem
em €pocas ou lugares, mas apenas remetendo para a memoéria dos
homens. Esta pega representa a unidade na diversidade, analise e
sintese do “grande Poema” com que o poeta sempre sonhou. Sem
limites espacio-temporais, Jacob e o Anjo actualiza-se a cada leitura
€ projecta-se no porvir.





