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Duplicacao e originalidade em uma adaptacao
filmica do romance O homem duplicado,
de José Saramago

Ricardo Sobreira’

O debate quanto a dicotomia “fidelidade” versus “traicio” pautou por muitos
anos os estudos interdisciplinares que se propunham a analisar as interagdes
artisticas entre a literatura e as artes performativas (MULLER, 2013, p. 8).
Por estar muito ligado ao senso comum, o mero questionamento
quanto a fidelidade ou a traicdo da adaptacdo® relativamente ao texto
adaptado tem beirado a irrelevancia. Nesse sentido, Vanoye (1989, p. 17) ja
advertira ha tempos que

Uma anélise um pouco sofisticada de tais condi¢des deveria conduzir
efetivamente os leitores a renunciarem a ideia de “traicdo” evocada com tanta
frequéncia quando se comparam as obras literarias a(s) sua(s) adaptacio(des)
cinematografica(s). Desde o instante em que se toma consciéncia das diferencas

fundamentais inerentes ao proprio processo de leitura de narrativas escritas

e filmicas, a ideia de “fidelidade” [...] parece absurda.?

Para muito além das observagdes banais e simplificadoras que acusam
determinada adaptacdo de ser inferior ao texto adaptado ou vice-versa,
é preciso examinar com cuidado as “friccdes” e “contagios” produzidos em todo
o processo adaptativo. Ao fazermos isso, desmistificamos a antiga relacéo
assimétrica entre as artes literaria e cinematografica — cristalizada no

comentario proprio ao senso comum de que “o livro é sempre melhor do que o
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filme” — e adentramos uma discussdo muito mais qualificada dessas relacoes
em termos de intertextualidades (Stam, 2000, p. 209—210) e intermidialidades
(RAJEWSKY, 2005; CLUVER, 2006). Nesse sentido, trabalhos académicos presos
exclusivamente as nog¢des de fidelidade e de infidelidade costumam produzir
conclusdes valorativas simplificadoras justamente por incorporarem uma
perspectiva unidirecional entre a adaptacio e o texto adaptado (MULLER, 2013,
p- 8-9), e por desconsiderarem outras instancias dessas relagdes significativas
entre textos e meios de comunicacio.

A relagédo binaria entre texto “fonte” (ou hipotexto) e recriacio filmica
(ou hipertexto) — implicita no debate sobre a fidelidade — revela-se, sobretudo
a partir da virada pds-estruturalista, muito mais complexa quando se analisa a
dificuldade em estabelecer um “original” (STAM, 2006, p. 21) ou um completo
espelhamento entre a obra e sua(s) adaptagiao(des).

Com o intuito de investigarmos mais detidamente essa problematica,
analisamos duas obras recentes que possibilitam esse debate: o filme Enemy
(2013), dirigido pelo realizador canadense Denis Villeneuve, que é uma
adaptacdo do romance O homem duplicado (2002), do autor portugués José
Saramago. Tanto o filme quanto o livro narram as desventuras de um pacato
professor de historia ao descobrir que possui um duplo de si mesmo em
atuac¢do no cinema.

Tendo em vista essa delimitacdo no tocante aos objetos de investigagdo e as
especificidades da pesquisa aqui empreendida, optamos por organizar o
presente estudo em quatro secdes. Na primeira delas, discutimos as
problematicas relagdes envolvidas na transposicdo filmico-literaria de
O homem duplicado em termos da ideia de “originalidade” ou da remissdo a um
determinado “original” idealizado. Na segunda parte, apontamos possiveis
afinidades e vias de dialogo entre as obras do autor portugués e as produgoes
cinematograficas de Denis Villeneuve. A secio seguinte é dedicada a tentativa
de estabelecer uma analise comparativa especificamente entre elementos
romanescos do livro adaptado e as tradugdes intersemioticas operadas pelo
diretor canadense na composi¢cdo de sua adaptacdo. No referido subtoépico,
daremos especial enfoque a reacentuacdo do tema das ansiedades psicologicas
masculinas e a composicdo das personagens principais por meio da criacdo de
simbolos e de metaforas em linguagem audiovisual. Na secéo final, apontamos
algumas consideracdes finais com base na argumentacido empreendida ao
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longo do estudo, com vistas a reavaliagdo do processo adaptativo e das nocdes
tradicionais de originalidade e de fidelidade.

O curioso caso do “espectador-expectador”

Alguns criticos e parte do publico receberam o filme de Villeneuve com
relativa hostilidade (EHRrLICH, 2013) devido ao fato de o diretor canadense ter
enfrentado “problemas” para adaptar o livro (MOURINHA, 2014) e ter
supostamente “traido” o “original”, ao “alterar” elementos da trama romanesca
e ao introduzir personagens e situacdes nio ideadas “originalmente” por
Saramago. Algumas das reacdes do publico podem ser visualizadas até hoje em
redes sociais massivas como o Twitter, por meio de hashtags criadas durante o
lancamento do longa-metragem, por exemplo: #OhomemDuplicado e #Enemy,
entre outras. Ainda que amostras colhidas nessas redes sociais sejam muito
diversificadas e de dificil sistematizacdo cientifica, podemos observar que parte
dos usuérios, de diferentes idades e nacionalidades, relatam uma certa
frustragdo atinente ao final do filme e a sua suposta “traicdo” a obra literéaria.
Embora a tabulacdo e a validagao dessas impressdes populares fujam ao escopo
deste trabalho, ndo podemos deixar de notar que tais comentarios informais
revelam um sentimento de insatisfacdo quanto ao tratamento dado ao livro,
gerado em certa medida por um entendimento muito simplificador e
dicotomico da adaptacéo.

Vonoye (1989, p. 22) explica que “certas decep¢des sdo com frequéncia
provenientes do confronto entre as imagens de outrem (o arranjo de imagens
feito pelo outro) e as imagens [previamente] geradas de uma personagem ou
do conjunto de determinada narrativa”. Por mais que o espectador tenha
consciéncia de que a chamada “fidelidade absoluta” (MITTERAND, 2014, p. 16)
seja impossivel, ainda assim, se ele ja teve contato com a obra adaptada, nao
deixara de criar determinadas expectativas e de sentir-se decepcionado caso
estas ndo sejam de alguma maneira atendidas. Nesse sentido, o espectador
converte-se em um expectador, pois espera ver recriado, transposto ou
incorporado na tela, como diria Vanoye (1989), um conjunto de situacdes e
imagens ja projetado pelo texto adaptado. Hutcheon (2006, p. 8) conclui que
“experienciamos adaptacdes [...] como palimpsestos por meio da nossa memoria
que estabelece enlaces [verbo-visuais] a partir de repeti¢des com variacdes”.
Ou seja, uma “memoria”, um efeito “palimpsesto” (GENETTE, 1982), do texto
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adaptado permanece na mente do “espectador-expectador” quando este assiste a
determinada histdria ser repetida (mas nunca replicada) em um novo suporte.
Entretanto, muitos tedricos chamam a atencdo para a necessidade de
repensarmos justamente essas expectativas em relagio ao “original”, no sentido
de que ndo podemos encarar a transposi¢éo filmica de um romance em termos
de perdas (StaMm, 2006, p. 20). Em trabalhos recentes, criticos como Jameson
chegam até mesmo a defender que o texto adaptado e sua respetiva adaptagio
deveriam ser totalmente diferentes:
Eis aqui minha conclusdo no tocante & adaptacdo cinematografica: ela funciona
somente se os dois artefatos forem radicalmente distintos ndo apenas na intengio
mas também na verdade que expressam,; se cada um fala por si e se, de fato, um néo

for mais uma réplica do outro, de modo que, em certo sentido, o proprio significado
do termo ‘adaptacio’ é completamente minado (JAMESON, 2015, p. 207).

O texto de Saramago, como sabemos, ndo é o ponto inicial do tema do
duplo. Esse leitmotiv, na verdade, é um dos mais antigos e recorrentes da
literatura ocidental, cuja retomada se da de tempos em tempos por um
processo continuo de intertextualidades tematicas (KocH; BENTES;
CAVALCANTE, 2007, p. 18-19). O proprio Saramago confessou ter-se inspirado
na peca classica Anfitrido (séc. m1-11 a.C.) do comediégrafo romano Plauto
(IBANEZ; JURADO, 2004) para compor O homem duplicado. Mas esse tema tem
uma longa trajetoéria, que passa inclusive por A comédia dos erros (1594), de
Shakespeare; “William Wilson” (1839), de Poe; O duplo (1846), de Dostoiévski;
“A sombra” (1847), de Andersen; O médico e o monstro (1886), de Stevenson;
O retrato de Dorian Gray (1890), de Wilde; “As Sabines” (1943), de Aymé;
“O outro” (1975), de Borges; etc. Por essa razdo, torna-se uma tarefa
ardua diferenciar rigorosamente, nas sociedades cada vez mais semiotizadas
em que vivemos, entre original e copia. O proprio filme Enemy, de Villeneuve,
além de adaptado do romance de Saramago, é também inspirado no cinema
enigmatico de Stanley Kubrick (BELANGER, 2014). Do mesmo modo, nota-se
um dialogo com diversos outros filmes sobre doppelgdngers, a exemplo de
Dead Ringers (1988), com roteiro e direcdo do colega canadense de
Villeneuve, David Cronenberg (LANE, 2014, p. 78; RAMOND, 2014, p. 53).
Embora nio tenha sido explicitado pelo realizador nem pelo roteirista
(Javier Gullén), podem-se também reconhecer nas situagdes insoélitas do
enredo alguns tracos kafkianos, como a sugestdo de atmosferas de pesadelo,
ansiedade e estranhamento.
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Stam (2006, p. 24; 2008, p. 19—22) observa que, no momento histoérico em que
vivemos, marcadamente mundializado e repleto de imagens e de simulacdes, a
adaptacdo se torna apenas um outro texto, parte de um amplo continuo
discursivo. Por essa razdo, devemos entender as transposicoes filmicas de textos
literarios como um intricado processo adaptativo envolvendo a intersemiose, isto
¢, como um conjunto de relacdes entre diferentes tipos de linguagens,
pertencentes a codigos semioticos de natureza diversa (JAKOBSON, 1991, p. 65,72;
VIEIRA, 2005, p. 119; SOBREIRA, 2015). Além disso, adaptagdes cinematograficas de
obras literarias conjugam intermidialidades (RAJEWSKY, 2005) ao promover
transposicdes midiaticas do substrato de um meio de comunicagio para outro
diferente e/ou ao possibilitar uma combinacdo midiatica em que diferentes meios
(no caso, o livro e o cinema) se integram com vistas a constitui¢do e a
significacdo de um produto intermidiatico resultante.

Dado o carater intersemiotico das adaptacdes cinematograficas em geral, e
de Enemy em especifico, buscamos, no que segue, estabelecer vias de didlogo
entre producdes do romancista portugués e do diretor da recriagdo
intermidial em analise.

Consideracdes sobre os autores do romance e da transposicao filmica

Respeitadas as devidas proporg¢des, pode-se verificar que ha afinidades
tematicas e estilisticas entre os projetos estéticos do cineasta canadense e do
escritor portugués.

Desde Memorial do convento (1982), José Saramago rompe com as principais
vertentes neorrealistas — cujas preocupacdes se voltam para o estabelecimento
literario de uma ilusdo documental — e aproxima-se de um tipo de “realismo
artistico” mais imaginativo e criativo. Essa orientacdo em favor do sobrenatural
e do maravilhoso, mas sem perder de vista o real, faz com que o autor
ganhador do prémio Nobel seja por vezes comparado estilisticamente a
escritores latino-americanos associados ao chamado realismo magico ou
fantastico (CALBUCCI, 1999, p. 20—22). Sua escrita torrencial, por vezes ludica e
coloquial, que confere um grande valor a imaginacio e a fantasia e subverte as
convencdes tradicionais da pontuagio e da formatagao de dialogos (Moisks,
2013, p. 526-528), busca forjar uma linguagem propria a fim de plasmar as
complicadas relagdes do homem moderno com seu passado historico e com
sua(s) identidade(s). Seus romances experimentais ambientados na
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contemporaneidade: Ensaio sobre a cegueira (1995), A caverna (2000),
As intermiténcias da morte (2005), etc., com frequéncia projetam sujeitos
fragmentados em busca de sua identidade em uma grande cidade impessoal e
afligida por algum acontecimento bizarro, capaz de por em questionamento os
limites da propria realidade.

Nessa mesma linha, Denis Villeneuve é um jovem realizador quebequense
que, assim como Saramago, demonstra, em sua obra, grande preocupagido com
a vida nas grandes metropoles. Esse auteur pertence a uma geragdo de
cineastas que rompem com uma visdo tradicional do Canadé vinculada a
natureza e faz, por meio de suas historias, uma critica contundente a alienacao
provocada pela vida urbana. Desde filmes anteriores como Un 32 aoiit sur terre
(1998) e Maelstrém (2000), a cidade é representada por Villeneuve em tons
sombrios, como um espaco que foi “transformado pelo poder da cultura
corporativa global em um local distopico e desalmado, caracterizado pelo
anonimato claustrofébico e pelo funcionalismo [arquiteténico] redundante”
(MELNYK, 2014, p. 91-92). Essa mesma estética, tributaria do film noir, pode ser
percebida em Prisoners (2013) e em Enemy. A fotografia deste altimo explora,
além das tonalidades sombrias, uma paleta em tons sépia — desde o amarelo
até filtros esverdeados e cinza-escuro — que sugerem um ambiente doentio,
claustrofébico e ameacador. As personagens sdo enquadradas em contato
direto com o tecido urbano, frequentemente vivendo e trabalhando “aprisionadas”
em estruturas de concreto armado, aco e vidro, cercadas por muros e paredes de
cimento, ou isoladas sobre calcadas e tineis escuros, estacionamentos cinzentos e
assentos publicos fixos e rigidos. Melnyk (2014, p. 97-98) observa que, no cinema
de Villeneuve, “a cidade, em sua manifestacio concreta, é imoével, dura,
impermeavel e inflexivel ao contato humano” e que, portanto, o centro urbano,
com suas ocorréncias estranhas, espelha o estado psicologico dessas personagens
andnimas e sem autonomia.

Apesar dessas potenciais afinidades compartilhadas por obras de Saramago
e de Villeneuve — a preocupacgio com questdes sociais voltadas para o sujeito
humano fragmentado, habitante de grandes centros urbanos desumanizadores,
e a incorporacgdo de elementos fantasticos em suas narrativas —, notamos
algumas “fric¢des” e “contagios” provocados nas interacdes entre ambos os
textos (O homem duplicado e Enemy), cujos enredos comparamos a seguir.

No romance adaptado (Saramago, 2002), Tertuliano Maximo Afonso é um
professor de histéria em um colégio de ensino basico. Recentemente
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divorciado, o docente de 38 anos vive sozinho em um apartamento simples e
dedica seu pouco tempo livre a leitura de livros sobre as antigas civilizagdes
mesopotamicas. Tertuliano mantém um relacionamento intermitente com uma
funcionaria bancaria, Maria da Paz. Sua vida tediosa passa por uma grande
transformacdo quando aluga um filme recomendado por um colega do
trabalho. No filme, Tertuliano descobre um ator que é uma coépia
absolutamente idéntica de si mesmo. Apds uma longa e obsessiva pesquisa em
fitas vHs e através de uma carta escrita a produtora dos filmes, o professor
descobre que seu so6sia € um ator chamado Antoénio Claro, cujo nome artistico
¢ Daniel Santa-Clara (em uma provavel alusdo de Saramago a santa padroeira
da televisao). Tertuliano entra em contato com Anténio, que, inicialmente,
reluta em querer conhecé-lo, mas acaba por marcar um encontro, ao qual, por
precaucdo, comparece armado. A partir do primeiro telefonema de Tertuliano, a
esposa de Antoénio, Helena, passa a se sentir ameacada por esse outro. Os dois
homens se encontram em uma vivenda no campo e, apds exame de seus corpos
nus, chegam a conclusdo de que sdo realmente idénticos em tudo, inclusive na
voz. Ha apenas uma pequena diferenca de horarios de nascimentos — o que, em
tese, faria de Anténio o “original” e, de Tertuliano, a “copia”.

Certo tempo depois desse primeiro encontro, Tertuliano envia a Anténio a
barba postica que utilizava quando saia para vigiar sua vida sem que fosse
confundido com o ator. Sentindo-se ameacado e, ao mesmo tempo, provocado,
Antoénio passa a espionar a vida de Tertuliano e se interessa pela noiva de seu
duplo, Maria da Paz. Ao contrario de Helena, Maria da Paz nao sabe da
existéncia de um so6sia de seu namorado, ainda que desconfie muito do
comportamento estranho do parceiro nos dltimos meses. Motivado por seu
proprio desejo de desforra e por uma curiosidade perversa, Anténio forca
Tertuliano a trocar de roupas e de carro consigo e vai encontrar-se com Maria
da Paz passando-se pelo professor de historia. Tertuliano também decide
vingar-se de Antoénio e, ao fingir ser o ator, toma posse de seus objetos pessoais
e de seu automovel, e dorme com Helena como se fosse seu esposo. Na manha
seguinte, Tertuliano descobre que Anténio e Maria da Paz morreram em um
desastre de transito apo6s terem passado a noite juntos na vivenda. Maria da
Paz havia descoberto pela manha que o homem com quem dormira néo era seu
noivo e, durante o trajeto de volta, acabaram trocando empurrdes, o que

culminou no acidente. Perplexo e desorientado, Tertuliano, ap6s conversar com
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sua mae e depois de contar toda a verdade a Helena, resolve assumir
permanentemente o lugar de Anténio. A identidade publica do professor de
historia é sepultada junto com o corpo do ator. Tertuliano passa a viver a vida
do outro, com o consentimento de Helena. No ultimo capitulo, Anténio (que,
na verdade, é Tertuliano) recebe um telefonema insoélito de outro homem com
uma voz idéntica a sua, que declara ser seu s6sia e pede um encontro.
Antoénio/Tertuliano concorda em reunir-se com essa outra copia de si, saca a
pistola e sai apressado.

A narrativa de Saramago é acentuadamente visual, pois, além de fazer
inumeras alusdes diegéticas ao cinema e ao video, também projeta, por meio do
fluxo narrativo torrencial e episddico, uma espécie de linguagem
cinematografica que parece oferecer-se a recriagio em modo “mostrar” ou
“performativo”, como diria Hutcheon (2006, p. 22-27).

A adaptacdo cinematografica do romance recebeu o titulo de Enemy, mas
em varios paises foi lan¢cado com o mesmo titulo do livro. Trata-se de um
thriller psicologico falado inteiramente em inglés. O roteiro do filme, uma
coproducido canadense e espanhola, é uma transposicio relativamente livre do
texto de Saramago. Ao contrario do romance do autor portugués — no qual ndo
se especifica onde se passa a historia —, na adaptacao filmica toda a acdo é
ambientada em Toronto. O hero6i, Adam Bell, é um professor universitario
depressivo, que divide seu tempo entre suas aulas de histéria e uma relagdo
apatica com sua namorada, Mary. Essa situacdo de apatia é quebrada quando o
professor assiste a um filme e descobre que um dos figurantes é fisicamente
idéntico a si. A partir dai, Adam inicia uma busca obsessiva por esse duplo, que
se revela ser o ator Daniel St. Claire, nome artistico de Anthony Claire.
Anthony é casado com Helen, que esta gravida. Apos algumas tentativas de
estabelecer contato, Adam consegue se encontrar com Anthony em um hotel.
Apesar de serem idénticos fisicamente, ambos tém temperamentos distintos:
Adam ¢ introvertido, e Anthony possui um perfil mais violento e erotizado.
O professor Adam percebe que essa reunido entre homens duplicados nao
foi uma boa ideia e vai visitar sua mae para lhe perguntar se ele nédo teria
um irmao gémeo. A mae reage negativamente a essa pergunta.

A partir desse instante, surge no horizonte da metrépole canadense uma
aranha de tamanho descomunal a mover-se sobre os edificios — uma presenga
quase tdo ameacadora quanto as espagonaves alienigenas do mais recente filme

de Villeneuve, Arrival (2016). Essa cena incomum incluida em Enemy,

201 Veredas: Revista da Associacao Internacional de Lusitanistas, n. 25, p. 194-215, jan./jun. 2016



DUPLICACAO E ORIGINALIDADE EM UMA ADAPTACAO FiLMICA

no entanto, ndo parece provocar qualquer reacdo de panico nos habitantes
da cidade, que seguem uma rotina normal de qualquer grande espaco
urbano. O ator e sua esposa também passam a desenvolver interesse pelas
vidas de Adam e de sua namorada. Dessa forma, as vidas do professor de
histéria e do ator colidem e comecam a se confundir. Apds espionar Mary
em seu trabalho, Anthony acusa Adam de ter dormido com sua esposa e, ao
se apossar de seus pertences, passa-se pelo professor e faz sexo com Mary.
De forma analoga, Adam infiltra-se no apartamento de Anthony e vai para
a cama com Helen, que percebe a diferenca entre ambos os homens, mas
pede ao sdsia de seu marido que nio a deixe. Enquanto isso, Mary entra em
panico ao descobrir que o homem com quem se encontrou nido é seu
namorado. Enquanto Anthony leva-a para casa, os dois discutem e entram
em um confronto fisico, que acaba num terrivel acidente automobilistico,
provavelmente causando a morte de ambos. Adam se convence de que deve
seguir sua vida com a identidade de Anthony. Helen, na manha seguinte, age
como se nada tivesse acontecido e, ao sair do banho, entra no dormitorio.
Adam pergunta se ela tem planos para mais tarde. Helen nao responde.
Ele entdo a informa (embora ela ja esteja fora de campo na tela) de que estara
ocupado logo mais a noite. Ao se virar, Adam vé, em lugar de Helen, uma
aranha gigante a tomar conta do dormitério do casal. O professor de histéria
nao esboca nenhuma surpresa ou medo em relaciao a essa ocorréncia bizarra,
apenas um leve suspiro de resignacao.

Construcao audiovisual de simbolos sugestivos do psiquismo do heréi

Como se pode constatar pelo exposto acima, o filme Enemy reinscreve o
tema do professor de historia que descobre seu duplo, bem como seus
desdobramentos narrativos, presentes no romance. Ao incorporar
intertextualmente essa tematica (KocH; BENTES; CAVALCANTE, 2007, p. 18-19),
Villeneuve cria sua propria (re)interpretacdo do tema, operando permutas e
modificacdes no material a fim de recria-lo conforme sua visio
cinematografica. Em termos de “contagios” criativos, Villeneuve incorpora ao
filme parte substancial do esquema narrativo da trama romanesca, o que
acrescenta ao hipotexto escrito ainda mais dinamismo. Na transposi¢do
filmico-literaria, a adaptacdo contribui para dotar a histéria de mais vivacidade
por meio de recursos audiovisuais como a fotografia, a edicdo de som,
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a montagem, a sucessdo de planos etc. E embora seja relativamente dificil
encontrar denominadores comuns entre literatura e cinema no tocante a
representacdo cinematografica de estados psicologicos intimos das personagens
tal qual se articulam na linguagem escrita (HUTCHEON, 2006, p. 68—71), o diretor
canadense, sempre em colaboracdo com o roteirista e com outros membros da
equipe envolvida, encontra formas performativas de tornar audivel e visivel a
complexa psicologia das personagens de maneira comparavel a presente no texto
adaptado. Além desses aspectos diegéticos e psicologicos presentes no romance,
as questOes filosoficas suscitadas por Tertuliano/Anténio, no romance de
Saramago, também contagiam a producdo de Villeneuve no sentido de que o
filme reacentua — por sua vez, através do dilema de Adam/Anthony —
a discussdo ontologica relativa a identidade humana (RAMOND, 2014, p. 53).

Quando confrontamos o romance e o longa-metragem, percebemos também
determinadas “fric¢des” criativas relacionadas, em grande medida, ao fato de
Villeneuve ter realizado uma adaptagdo “transnacional” (STaMm, 2006, p. 47).
Apesar de o romance ser portugués e ambientado em uma metrépole analoga a
algumas capitais europeias, o filme é falado em lingua inglesa, ambientado em
Toronto, com atores americanos, franceses, canadenses, italianos, jamaicanos
etc. Essa mudanca de cenario também torna a producao cinematografica mais
agil que o livro em termos de densidade de incidente e ritmo da agao: Toronto
— ao contrario da cidade imaginada por Saramago — ¢ retratada de modo mais
dindmico e cadtico, repleta de veiculos que entrecortam a malha urbana
“tecida” por uma gigantesca tarantula visivel no horizonte. Além disso,
a adaptacgdo torna a trama mais atual, ancorada numa era digital dominada
pela internet, em que o acesso a informacdo torna-se muito mais
dinamico. O romance de Saramago, apesar de ter sido publicado em 2002,
parece se passar nos anos 1980, com seus telefones de disco, seus televisores
analogicos e suas locadoras de fitas cassetes em vHs. O filme de Villeneuve
insere a personagem do professor de histéria na sociedade de vigilancia, em
que a tecnologia digital permite invadir a privacidade de seu “outro” com
muito mais eficiéncia e rapidez.

O romance de Saramago possui um carater de historia de detetive dada a
dificuldade experimentada por Tertuliano para investigar e reunir informacdes
a respeito de seu doppelgdnger. Se na narrativa do autor portugués “o caos é
uma ordem por decifrar” (SARAMAGO, 2002, p. 105), 0 herdi precisa entdo gastar
varios dias numa tentativa de decifracdo da situacdo cadtica em que se vé
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envolvido. Ao longo de cinco longos capitulos, o professor é forcado a assistir a
um ndmero imenso de horas de filmagens, a manter um extenso arcabouco de
anotacdes, a escrever uma carta para a produtora de cinema e a aguardar
durante semanas pela resposta para enfim descobrir o nome de Anténio.
A adaptacao de Villeneuve ndo expande a metragem filmica com essa busca
e, portanto, recusa-se a prolongar a porcao detetivesca da narrativa, pois
as mesmas informacdes sobre o ator sdo descobertas pelo professor em
poucos minutos, por meio da utilizacdo de ferramentas digitais de busca na
internet em paginas virtuais que expdem a intimidade das
celebridades. Os procedimentos analdgicos, anacrénicos e vagarosos
adotados por Tertuliano no romance nao fazem mais sentido nessa metrépole
global de Villeneuve, em que todos podem ser visualizados, arquivados,
seguidos e compartilhados em uma fracdo de segundo. Por essa razdo,
o filme nédo deixa de ser um comentario alarmante sobre o fenémeno do
chamado cyberstalking, isto é, sobre a facilidade com que nossas vidas,
no contexto tecnoldgico atual, podem ser vigiadas e invadidas pelo olhar
mal-intencionado de qualquer alteridade ameacadora (ScoTT 2014).

Devido ao fato de a adaptacgdo ser transnacional, alguns nomes proprios
foram alterados: em vez de Antdénio, Maria da Paz e Helena, temos,
respectivamente, na adaptacdo de Villeneuve, as personagens Anthony, Mary e
Helen. Como o nome Tertuliano Maximo Afonso soa estranho para a plateia
internacional, o roteirista Javier Gullon, sob a tutela de Villeneuve, optou por
chaméa-lo de Adam. Mas nao apenas por essa razdo: ao longo de todo o
romance, o narrador sempre se refere ao herdi por seu nome completo, sem
nunca o chamar pelo primeiro nome ou abreviar um de seus sobrenomes.
Tertuliano Maximo Afonso possui “no seu bilhete de identidade um nome nada
comum, de um sabor classico que o tempo veio a tornar rangoso” (SARAMAGO,
2002, p. 11), isto é, um nome que acaba por distingui-lo (SARAMAGO, 2002, p. 54)
e como tal, o herdi romanesco acredita-se Unico no mundo. Ao tomar
conhecimento de sua duplicagdo e, possivelmente, até de sua triplicacao,
Tertuliano relutantemente deixa de sentir-se indivisivel para perceber-se
muitos, para converter-se em uma tertulia, em um agrupamento de individuos,
como seu proprio nome sugere. A escolha do nome Adam na transposicao
midiatica deve-se ao fato de este ser um nome biblico evocativo ironicamente

do homem primordial, da criatura tnica que foi feita de modo singular para
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habitar o planeta. O Adam de Villeneuve também vive com essa ilusdo de
originalidade até se descobrir, assim como Tertuliano, copia idéntica de um
outro homem. Além do nome do herdi, os roteiristas também optaram por dar
a adaptagdo um titulo diferente do texto adaptado. O titulo do filme, Enemy, faz
referéncia a palavra “inimigo” e seus derivados, que sdo termos recorrentes no
romance (SARAMAGO, 2002, p- 88, 216, 228, 230, 233, 260, 283, 287, 292). Entre
essas varias passagens, destacamos, abaixo, a que mais denota o acirramento
do antagonismo entre os duplos:

E a mulher [Helena] perguntara, Mas como pode isso ser, se tu ndo tens inimigos.

Anténio Claro ndo perdera tempo a responder-lhe que é impossivel nio ter

inimigos, que os inimigos ndo nascem da nossa vontade de os ter, mas do irresistivel
desejo que tém eles de nos terem a nds (SARAMAGO, 2002, p. 228, grifo nosso).

Esse clima beligerante, que ja estava fortemente presente no romance,
adquire relevancia central na transposigdo filmica. Nao apenas o tema da
inimizade é reacentuado no proprio titulo da adaptacdo, como também ganha
contornos ainda mais dramaticos ao ser encenado em linguagem audiovisual.
Aquilo que no livro é sugerido paulatinamente, torna-se premente no longa-
metragem: Adam e Anthony ndo podem coexistir. Como ocorre na longa
tradicdo de narrativas sobre duplos, ha tensdes em jogo na sociedade que
impdem a “normalizacdo” dos individuos tidos como “anormais”. Isso tem que
ver com o fato de que

uma vez que as leis da natureza insistem que algo ndo pode existir em dois
lugares ao mesmo tempo, um homem e seu duplo ndo podem continuar a

coexistir: um dos dois deve ser extinto para que a ordem do universo seja
preservada (MANGUEL, 2004).

Além disso, tanto o texto adaptado quanto a adaptacdo reinserem o
tragico na tessitura narrativa e, portanto, uma espécie de harmonia e de
ordem “naturais” devem ser reestabelecidas ao caos “antinatural”
introduzido pela duplicacdo humana. Vale destacar que o final do livro evoca a
linguagem dos jogos eletronicos, nos quais padrdes se repetem, batalhas néo
se encerram, e o her6i passa a proxima fase munido de armas para
combates ainda mais intensos. Em vez de deter o processo de replicagdo
com a morte do duplo, a narrativa se aproxima das Sabines, de Aymé (2012),
cujas multiplicacdes de soésias fogem ao controle a ponto de a personagem
tornar-se onipresente.
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No entanto, certamente a diferenca mais notavel entre o texto adaptado e a
adaptacao intimista de Villeneuve é a presenca, tanto no filme em si quanto em
grande parte dos materiais paratextuais de divulgacdo do longa-metragem, das
enormes aranhas. Ainda que o texto literario ndo aluda explicitamente a elas,*
pode-se perceber que o livro faz uma sugestiva comparacgdo entre a barba
postica enviada pelo correio a Anténio e um animal pe¢onhento. Embora este
nao seja especificamente associado pelo narrador a alguma espécie de aranha,
é possivel inferir que a criatura seja da mesma ordem desses seres capazes de
inocular veneno. A esposa de Antonio, Helena, demonstra grande preocupagao
com o “veneno” potencialmente contido na barba mandada por Tertuliano.
Ha uma provocacido presente nesse objeto — que é peludo como uma
tarantula, como um bicho cheio de pegconha — e por essa razdo Helena
aconselha o marido a destrui-lo: “Se eu me visse na tua situacio,
rasgava-a [a barba postigal, atirava-a fora, ou queimava-a, morrendo o
bicho, acabava-se a pegonha” (SARAMAGO, 2002, p. 229, grifo nosso).
A adaptagdo, entretanto, da corpo a essa peconha sob a forma de enormes
tardntulas inseridas por meio de efeitos especiais em cG1 (computer-
generated imagery) sobre tomadas em plano geral de Toronto. As aranhas
digitalmente introduzidas nas cenas posteriores a visita de Adam a sua
mae sdo similares a conhecida escultura, construida em bronze, aco
inoxidavel e marmore, pela artista francesa Louise Bourgeois, intitulada
Mamae (1999), e exposta em diversas partes do mundo, inclusive na capital
canadense, Otawa. Além desse artefato, a artista também esculpiu outras
aranhas gigantes em bronze como, por exemplo, a obra Aranha (1996), exposta

4 E possivel que a ideia para a inser¢do de aranhas em Enemy tenha surgido a partir de
outros romances de Saramago. Em O ano da morte de Ricardo Reis (1984), o escritor
portugués alude aos aracnideos em vinculagdo com policias repressoras de regimes
fascistas ditatoriais:

A policia fica malvista, é um descrédito para a corporacdo, virem sete alfaiates para matar uma aranha, e
afinal a aranha fugiu, a aranha, quer dizer, a mosca, a aranha somos nos, Deixe-o ir, ndo faltam teias no
mundo, escapa-se dumas, morre-se noutras (SARAMAGO, 2000a, p. 360).
Hé também uma passagem no romance O evangelho segundo Jesus Cristo (1991) em
que a personagem-titulo pondera sobre como a culpa é um sentimento contra o qual,
o ser humano, tal qual uma mosca enredada numa teia de aranha, nio tem muito como
lutar:

Ha um momento, quase a rogar a teia, em que a mosca ainda estaria a tempo de escapar a armadilha, mas,
se chegou a tocar-lhe, se o visco filou a asa doravante inutil, qualquer movimento apenas servira para que o
insecto mais se enrede e paralise, irremediavelmente condenado, mesmo que a aranha desprezasse, por
insignificante, esta peca de caca” (SARAMAGO, 1991, p. 2015).
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no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. Bourgeois apoia-se em sua
experiéncia pessoal e utiliza-se com frequéncia — em suas esculturas,
gravuras e instalacdes — da figura fragil e ameacadora da aranha, que, para a
artista, remete a mulher e seus papéis sociais como mae, operaria e protetora.
Em Mamae, por exemplo, a maternidade é representada “por uma espécie de
enorme aranha invasora” (SEGARRA, 2008, p. 103).

Dada a centralidade das aranhas no longa-metragem, que, sem duvida,
enriquecem a representacdo estética do drama humano proposto por
Saramago, podemos interpretar o simbolismo desses animais de diversas
maneiras:

A aranha aparece primeiramente como uma epifania lunar, dedicada a fiacdo e
a tecelagem. Seu fio evoca [...] a fragilidade. [...] E esta, por sua vez, evoca a
fragilidade de uma realidade de aparéncias ilusorias, enganadoras. A aranha é,
portanto, a artesd do tecido do mundo ou do véu das ilusdes [...]. Teceld da

realidade, ela é, assim, mestra do destino [...]. Revela-se ai um conteuido latente
de ordem sexual (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p. 60—61, grifos nossos).

Como vimos, a figura da aranha esta associada a estados ilusérios ou
enganosos do real. Em um sentido mais particular, podemos associar as
aranhas a Adam, que vive em um mundo de aparéncias no qual acredita ser
unico, um ser indivisivel, mas cuja experiéncia contribuira para fragmentar sua
ilusao de unicidade, de identidade Unica e unitaria. Parte dessa sensacdo de
indivisibilidade (e, como resultado, de invencibilidade) de Adam pode também
ser vinculada ao mito antigo da fiandeira Aracne, cuja prepoténcia, como
vemos no Canto vi das Metamorfoses de Ovidio (1953, p. 259-272), é punida
com sua transfiguracio em aranha. E possivel, ainda, associar um sentido
simboélico mais geral as enormes tarantulas presentes no longa-metragem,
a partir de Cirlot (2006, p. 88-89, grifo nosso):

Na aranha coincidem trés sentidos simbdlicos distintos [...]. Sdo o da
capacidade criadora da aranha, ao tecer sua teia; o de sua agressividade; e o da
propria teia, como rede espiral dotada de um centro. A aranha em sua teia é um
simbolo do centro do mundo e, neste sentido, é considerada [...] a eterna tecela
do véu das ilusodes; a destrutividade do inseto [sic] apenas ratifica esse
simbolismo da ordem do fenoménico. Por essa razéo, [...] as aranhas, sempre a

destruir e construir, simbolizam a inversdo continua através da qual se mantém
em equilibrio a vida do cosmo.

Nessa mesma linha, Ramond (2014, p. 53) sugere que o filme de Villeneuve
propde uma espécie de “imersdo emocionante nos mistérios do inconsciente”.
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O proprio realizador explicou em entrevista (MORICE, 2013) que Enemy pode
ser definido como “uma exploracéo da intimidade masculina”, que mergulha
profundamente no psiquismo da personagem de Jake Gyllenhaal “a tal ponto
que se poderia inclusive definir o filme como um documentario sobre seu
subconsciente”. Como fica evidente nesta e em outras declaracdes de
Villeneuve, tanto Adam como Anthony sao representados na adaptagdo como
sendo o mesmo ser ficcional, isto é, um tinico homem a sofrer possivelmente de
algum tipo de desordem identitaria dissociativa e a viver uma vida dupla. Feita
essa observacgdo, ndo se pode tomar como literal a construgdo audiovisual da
narrativa, pois a adaptacdo, como é comum na filmografia de Villeneuve,
subverte a experiéncia realista da personagem.

Nesse sentido, o filme pode ser interpretado como um episddio angustiante
vivenciado por um homem literalmente dividido entre a responsabilidade de
um relacionamento estavel com sua esposa gravida (Helen) e o comportamento
narcisista, machista e infiel ao lado da amante (Mary). Além de estar dilacerado
quanto a esses sentimentos, Adam/Anthony também se sente dividido entre a
sua nova carreira ‘respeitavel” de professor de historia e a profissdo glamorosa,
porém instavel e fracassada, de ator de segunda ordem. Todas essas complexas
crises identitarias colaboram para o sentimento de ansiedade de Adam, que
tenta reprimir as por¢des socialmente negativas de sua personalidade, isto ¢,
encerrar o caso extraconjugal com Mary, deixar de frequentar clubes secretos
de voyeurismo,® aceitar o fim de sua carreira na industria cinematografica e,
sobretudo, lutar contra seu maior inimigo: ele mesmo (personificado pela
figura de seu alter ego, Anthony).

Essa representacido psicologica do drama vivenciado por Adam/Anthony
traduz-se cinematograficamente na cena em que os homens duplicados
“compartilham” um pesadelo no qual veem uma criatura hibrida, com corpo de
mulher nua e com cabeca de aranha, a caminhar no teto. Essa aparicdo insoélita

constitui uma metafora visual (CARROLL, 2001, p. 347-368) que torna o

5 No inicio do filme, como ja mencionamos, Adam/Anthony assiste, em companhia de outros
homens, a uma exibicdo de mulheres nuas, que se masturbam atras de uma parede de
vidro. Trata-se aparentemente de um clube sigiloso para voyeurs, ao qual os participantes
tém acesso por meio de uma chave secreta. Nesta mesma sequéncia, uma dessas strippers
pisa com sapato de salto alto sobre uma tarantula em tamanho normal. Essa cena sugere o
conflito psicolégico vivenciado pelo herdi, uma vez que este se encontra dividido entre
uma vida desregrada e promiscua (simbolizada pela stripper de salto alto) e um casamento
monogamico com sua esposa gestante (simbolizada pela aranha) (Scrus, 2014).
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feminino corporalmente indissociavel do aracnideo. A sobreposicao
homoespacial (CARROLL, 2001, p. 354) do dominio-fonte (aranha) e do dominio-
alvo (mulher) produz visualmente o sentido metaférico. Tal analogia contida
no pesadelo se coaduna com uma interpretaciao psicanalitica do aracnideo:
“uma aranha com frequéncia simboliza a mée falica e agressiva, e o medo de
uma aranha representa medo do incesto e aversdo aos Orgdos sexuais
femininos” (WOLMAN, 1981, p. 223). A aranha, seja por seu contetdo sexual
latente (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p. 61), por sua capacidade criadora
(Cirlot, 2006, p. 88-89) ou por sua associacdo a figura materna agressiva e a
genitalia da fémea (WOLMAN, 1981, p. 223), simboliza para Adam, em um nivel
inconsciente, a figura ameacadora da mulher gestante. A aranha, em algumas
culturas e religides primitivas, esta relacionada a gestagao do préprio mundo.
Ela é responsavel pela tecelagem do universo e pela criacdo dos seres vivos
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p. 60—-61). A gestacdo também est4 associada a
producao da vida e ao engendramento do ser. Mas, como a aranha também
congrega um lado destrutivo — a criagcdo de uma teia quase invisivel destinada
a iludir, a aprisionar suas presas e a drenar lentamente suas vidas —, a gravidez
de sua esposa é sentida pela personagem de Gyllenhaal como a destruigdo de
sua liberdade sexual e como seu aprisionamento a uma existéncia de mera
domesticidade.

Segundo Kimmel (2004), os cddigos sociais implicitos que regulam a
masculinidade dos homens heterossexuais interpretam a mulher como
detentora de um lado ameacador e potencialmente destrutivo. Em seus estudos,
o pesquisador conclui que o feminino “ameaca a emascula¢io por representar o
lar, o local de trabalho, a responsabilidade para com a familia e a negacdo da
diversdao” (KIMMEL, 2004, p. 191). A partir dai, podemos inferir que Adam
associe todo o peso da responsabilidade familiar e da negagdo de qualquer
divertimento masculino a figura da aranha, que, além de estar vinculada a
gestacdo, tradicionalmente constitui um dos objetos mais comuns de fobias
(WoLMAN, 1981, p. 223; MILOSEVIC; MCCABE, 2015, p. 34—35).

Desde as sequéncias iniciais do filme, as aulas do docente Adam versam
sobre os mecanismos estatais de regimes ditatoriais e sobre como a historia
demonstra certos padrdes que se repetem. Oprimido pela imposicio “ditatorial”
de assumir responsabilidades por sua esposa gestante (materializada através da
figura recorrente da aranha), Adam tenta reprimir seu lado Anthony (playboy
narcisista, irresponsavel e libertino), mas acaba por falhar e repetir o mesmo
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padréo hedonista e autodestrutivo. A situacdo de aprisionamento no qual o heréi
subitamente se encontra também ¢é sugerida em termos visuais por detalhes nas
cenas como, por exemplo, o calcamento de pedras em padrdo arredondado, os
cabos emaranhados dos bondes que cortam a cidade e a rachadura circular no
para-brisas do carro destruido de Anthony (WickmaN, 2014). Todos esses
detalhes visuais lembram o formato de teias de aranha, afinal, “ndo faltam teias
no mundo, escapa-se dumas, morre-se noutras” (SARAMAGO, 20003, p. 360).
Essa interpretacdo pode lancar luz sobre a emblematica cena final do filme: apds
a morte de Anthony e de Mary, Adam acredita que conseguira se adequar aos
papéis de marido e pai de familia. Porém, ao encontrar a nova chave de acesso ao
clube secreto de voyeurismo, decide repetir o padrio e sair novamente em busca
de prazeres licenciosos. Nesse instante, sua esposa se reconverte no simbolo de
fémea-mae castradora, metaforizado em tarantula gigante no quarto do casal,
e Adam conclui, resignado, que ndo ha como se desvencilhar dessa vida dupla e,
por conseguinte, do sentimento de culpa.

Consideracoes finais

Como vimos, é preciso renunciar a ideia de “trai¢do” evocada ao
compararmos a obra literaria com sua(s) adaptacdo(des). A relativa liberdade
em relacdo ao romance adaptado, demonstrada por Villeneuve, esta vinculada
ao seu auteurisme. O realizador canadense tem construido, a partir de cada um
de seus trabalhos, uma reputacdo de auteur (em oposicdo a uma postura
padronizada e/ou meramente comercial) devido a seu estilo discernivel em
termos de mise-en-scéne e de sua “assinatura” propria no tocante as técnicas
cinematograficas e aos temas recorrentes. Ortiz (2014, p. 43) explica que, para
um auteur conferir sua propria marca a uma obra adaptada, “é necessario
tomar liberdades em relagio ao original, deixa-lo de lado”.

Por essa razdo, como ja salientamos, a disputa entre original e cdpia é tao
contraproducente quanto a contenda entre o professor de historia e o ator
figurante para saber quem ¢é o auténtico e quem é o duplicado. No fim das
contas, esses textos se (con)fundem e se (re)combinam através de intricadas
teias intermidiais, nas quais autores e adaptadores fazem contribuigdes
(co)autorais por intermédio da constante atualizagdo das tramas e da sugestio
de multiplos desdobramentos desses mesmos materiais. De maneira analoga ao
final do romance de Saramago — que, ao invés de encerrar a contenda entre
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sosias, sugere a abertura de novas frentes de fragmentacdo do heroéi —,
as atividades adaptativas tendem a propiciar padrdes de desenvolvimento e
de multiplicacido dos textos rumo a novas fronteiras intermidiais. Trata-se de
um processo em permanente abertura e ressignificacdo, ao longo do qual as
nocoes de originalidade e de fidelidade tendem a se fluidificar.
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Resumo/Abstract/Resumen

Duplicacido e originalidade em uma adaptacdo filmica do romance O homem
duplicado,de José Saramago

Ricardo Sobreira

O presente estudo objetiva analisar o filme Enemy (2013), a adaptacdo ambigua e
controversa do romance O homem duplicado (2002), do escritor portugués José Saramago.
A investigacdo interdisciplinar empreendida neste trabalho problematiza as
nogdes tradicionais de fidelidade e de originalidade com o propésito de caracterizar as
adaptacdes filmicas como transposi¢cdes intermidiais em que multiplos cédigos
intersemiéticos interagem entre si. Com o intuito de fundamentar tais conceitos,
argumentamos que, apesar de Enemy alterar elementos do texto adaptado, o filme
reacentua a crise psicolégica e a fragmentacdo identitdria vivenciada pelo(s)
protagonista(s) romanesco(s) por meio de uma construcido cinematografica de simbolos

complexos e de metaforas visuais.

Palavras-chave: adaptacao, intermidialidade, literatura portuguesa, identidade, José

Saramago, Denis Villeneuve.

Duplication and originality in a film adaptation of the novel The double, by José
Saramago

Ricardo Sobreira

This study aims at analyzing the film Enemy (2013), the equivocal and disputed adaptation
of The double (2002), a novel by the Portuguese author José Saramago. The interdisciplinary
investigation conducted here problematizes traditional notions of fidelity and originality
for the purpose of characterizing film adaptations as intermidial transpositions in which
multiple intersemiotic codes interact. In order to substantiate such concepts, I argue that
although Enemy changes portions of the adapted text, it re-accentuates the psychological
crisis and identity fragmentation experienced by the novel protagonist(s) by means of a

careful cinematic construction of complex symbols and visual metaphors.
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Keywords: adaptation, intermidiality, Portuguese literature, identity, José Saramago,
Denis Villeneuve.

Duplicacion y originalidad en una adaptacién filmoliteraria de la novela
El hombre duplicado, de José Saramago

Ricardo Sobreira

El objetivo de este analisis es reflexionar sobre la pelicula Enemy (2013), una adaptacion
ambigua y controvertida de EI hombre duplicado (2002), una novela del escritor portugués
José Saramago. La investigacion interdisciplinaria planteada en este estudio problematiza
las nociones tradicionales de fidelidad y de originalidad con el objetivo de presentar las
adaptaciones filmoliterarias como transposiciones intermediales en las cuales multiples
codigos intersemioticos interaccionan. Con el propoésito de fundamentar estos conceptos,
sostenemos que Enemy sin embargo cambia elementos del texto adaptado, pero la
pelicula enfatiza la crisis psicoldgica y la fragmentacion de la identidad soportadas por
el(los) protagonista(s) novelesco(s) por intermedio de la construccién cinematografica de
simbolos complejos y metaforas visuales.

Palabras clave: adaptacién, intermedialidad, literatura portuguesa, identidad, José
Saramago, Denis Villeneuve.
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