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Experiéncia literaria e experiéncia urbana:
notas sobre a literatura marginal

Lucas Amaral de Oliveira®

Introducao

Foi a propésito dos estudos culturais e literarios mais recentes que se colocou,
para mim, a questdo da cultura periférica enquanto sistema relativamente auto-
nomo de criagdes e praticas de grupos marginalizados que, com pretextos, incen-
tivos e estratégias variadas, negam o estado de coisas predominante, utilizando a
producéo artistica como aparato de empoderamento e inclusédo. Por cultura peri-
férica entendo um tipo de cultura emergente produzida e difundida nas periferias
e que, especialmente nos ultimos anos, tem sintetizado a abertura de novos ca-
nais de comunicacio e novas formas de significacfo para as producdes, materiais
e imateriais, nas margens urbanas, contemplando, com isso, diferentes experién-
cias, saberes, imaginarios, estéticas e sentidos na construcido de uma cultura mais
proxima a realidade de bairros populares.

Nesse contexto, criticos contemporineos tém polemizado, de forma incisiva, a
respeito de producdes literarias que estdo apartadas dos espacos dominantes de
consagracdo, prestigio e poder, com o proposito de saber se, e em que medida, a es-
tética marginal é legataria de tradicdes diversas e beneficiaria de influéncias pas-
sadas (DALCASTAGNE, 2007; ESLAVA, 2004; FARIA, 2011; OLIVEIRA, 2016; PATROCI-
NIO, 2012; TEIXEIRO, 2013; TENNINA, 2017). Em funcéo dessa rica agenda de pes-
quisa, observa-se ainda a tentativa de pesquisadores de convergir esforcos de pes-
quisa na busca de uma substéncia, de um sentido préprio e de efeitos culturais pe-
culiares e duradouros desse conjunto de criacoes e estilos do fazer literario (BIn,
2009; FARIA; PENNA, 2015; LEITE, 2014; NASCIMENTO, 2009; 2011; REYES, 2013; SA-
LOM, 2014; SILVA, 2012).

Porém, parece fugir a tal fortuna critica um zelo maior em “especializar” as mo-
dalidades de sua manifestacdo. As obras, as cria¢des poéticas e as intervengdes per-
formaticas nos saraus, por exemplo, corolarios do movimento da literatura mar-
ginal, sdo produtos e produtoras de processos no interior dos quais experiéncias
urbanas e literarias emergem como que forjadas por rela¢des que ganham forma
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em certos espacos da cidade. Nessa medida, gostaria aqui de perscrutar e dialogar
com a cultura periférica, mais especificamente com a literatura marginal e suas
expressividades, por meio da lente do espaco. Trata-se de desvendar como a cate-
goria espaco é abordada dentro da proposta da literatura marginal paulistana.

O propdsito deste texto, portanto, é flagrar o impacto de experiéncias urbanas
variadas no labor literario, nas estratégias de atuagio e na producéo textual e
poética mais recente de escritores das periferias urbanas — vale dizer, de bairros
com pouco acesso a politicas publicas voltadas as artes e com distribuicéo precaria
de equipamentos, bens e servigos culturais. O ponto de partida é problematizar,
de acordo com as evidéncias que me foram postas pela pesquisa, em que medida
se pode atrelar criacdo textual, representacio do espago e participacio artistico-
comunitaria dentro desse fendmeno cultural ainda em curso.

A literatura marginal e a influéncia da cultura hip-hop

Os artistas do hip-hop, movimento que ganhou forca em Sao Paulo entre o fi-
nal dos anos 1980 e inicio dos 1990, foram os que primeiro produziram discursos
que deram mais visibilidade as periferias urbanas, a partir do combate aos meca-
nismos de marginalizacio social e racismo. Isso foi significativo, pois logrou de-
nunciar a violéncia contra os mais pobres, negros e periféricos, cunhou projetos
sociais e pedagdgicos voltados a jovens em situacdo de risco e propiciou que in-
dividuos considerados “marginais” se identificassem com os espacos urbanos que
os circundavam, explorando, proativamente, situacdes de exclusdo e preconceito
sbcio-racial e, com efeito, ressignificando seus lugares de atuacéo.

Para além disso, a cultura hip-hop em Séo Paulo foi capaz de formatar uma lin-
guagem propria (grafite e pixo, break, poesia, musica, vestimenta, expressoes idio-
maticas, autoestima racial etc.) entre individuos que se reconheciam como periféri-
cos. Ao mesmo tempo, esfor¢ou-se por inserir seus produtos na industria cultural
e de consumo, sem perder, contudo, suas raizes. O rap, em especial, achou brechas
em um mercado fechado para quem vivia em territérios segregados e estigmati-
zados, 0 que proporcionou as periferias vias de inserc¢éo no sistema econoémico e
social, mediante a vinculacdo de conteudos localmente produzidos no campo ar-
tistico mais global. Para Lourdes Carril (2006), justamente nesse periodo despon-
tou uma forma auténtica e inédita de comunicacéo artistico-musical, do “pensar
o mundo” com base na experiéncia e na ressignificacdo de uma histéria até entao
excluida das narrativas oficiais.

Inclusive, o principio do “pensar o mundo”, discurso muito recorrente no rap,
estd proximo do quinto elemento do hip-hop, o conhecimento, que foi acrescen-
tado, em meados dos anos 1980, aos quatro elementos basicos existentes (SILvVA,
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2012, p. 33)." Trata-se de algo que perpassa todos os outros principios constituin-
tes, como linha que os costura em uma unica estrutura simbdlica: conhecimento
que é critico do mundo, da cultura, do mercado, dos valores que um agrupamento
suporta e reproduz; conhecimento que é essencial para a formacio identitaria, ét-
nica e racial de certo grupo, principalmente em um contexto populacional negro,
pobre e periférico.

Assim, acredito que uma das maiores realizacdes do hip-hop foi o cultivo de
uma atitude, de um saber e de uma autoestima de naturezas sociais e espaciais;
afinal, foi por meio desse cultivo que tais reconfiguracdes de autoestima refor-
mularam perspectivas coletivas sobre o local, em especial na forma de orgulho
do bairro de origem, da periferia, de ser e afirmar-se enquanto marginal ou pe-
riférico. Basta ouvir uma letra de rap qualquer para notar a relevancia dos bair-
ros/distritos/localidade para a poética das cancdes e rimas, como “Pirituba Parte
I, de RZO, “No Brooklin”, de Sabotage, e “Salve”, dos Racionais MC’s. Ou, entéo,
um dos primeiros nomes no rap paulista, MC Ndee Naldinho, figura importante
nos primoérdios do hip-hop, na década de 1980, que, em sua musica chamada “A
Voz do Gueto”, diz o seguinte:

[O rap] troca uma ideia através da musica
Ele denuncia a injustica que o meu povo vive
Ele conta a vida do crime,

ele fala de violéncia

[...] E aideia quente do malandro de atitude
E voz do gueto, dos muleke, das mina

Do povo da periferia

O som da favela, dos loco, dos preto [...].

E eu sou periferia, a voz do gueto

O som da favela, dos loco, dos preto.?

Como afirma o escritor Rodrigo Ciriaco (apud TENNINA et al., 2015, p. 350),
quando reflete sobre as proximidades e influéncias entre as formas de cultura ex-
pressiva do rap e da literatura marginal, “o poeta do sarau é uma espécie de MC”,
e segue dizendo que a propria literatura marginal “entra, inclusive, no que a gente

Segundo pesquisa de Rogério de Souza Silva, no final dos anos 1970, o DJ Afrika Bambaataa, vi-
sando estruturar o hip-hop enquanto movimento, estabeleceu seus quatro pilares: “o DJ (disc-
Jjockey), responsavel pelas batidas para o cantor rimar; o MC (master of ceremony) ou rapper, ca-
racterizado por uma maneira de cantar marcada por frases longas e rimadas — seu estilo musical
recebe o nome de rap (rhythm and poetry); o Break, danca executada pelo b.boy (dangarino); e o
Grafitti, expressao visual cujo foco é a pintura de muros e prédios. Essas se tornam caracteristi-
cas essenciais do hip hop”. Depois, um quinto elementos foi integrado, o “conhecimento”, saber
que integra os anteriores no contexto da cultura periférica, politizando todas as dimensdes dessa
producio estética.

* Letra disponivel em: <https://www.letras.mus.br/ndee-naldinho/1115639/>. Acesso em: 10 abr.
2018. Ndee, junto com outros nomes, como Thaide, Nelson Triunfo, RZO e Racionais MC'’s, foi
uma figura importante nos primoérdios do hip-hop e na organizagio de encontros na regido de
Sao Bento, Sdo Paulo, em meados da década de 1980.
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pode chamar de quinto elemento, que é o conhecimento, né? [...] Dentro desse
quinto elemento do conhecimento é onde entra a literatura também. Entéo, eu néo
consigo dissociar uma coisa da outra”. Sérgio Vaz segue o mesmo caminho expli-
cativo, quando diz, em entrevista concedida a Ingrid Hapke:

Séo duas fases. A periferia passou uma fase muito bacana, que foi a [...]
do hip hop. Quando o hip hop chegou na periferia dizendo: “nés somos
negros, nds somos da periferia”, as pessoas comecaram a falar: “opa, mas
perai, eu também sou, também sou, também sou!”. Depois de alguns anos,
a literatura deu o choque cultural que faltava. [...] E eu acho que a lite-
ratura, quando chegou, deu um ato mais politico; ela entregou conheci-
mento, saber. [...] Acho que a periferia [...] comegou a se interessar por
voltar a estudar, por entrar na faculdade, por fazer mestrado [...] por edi-
tar livros. Entdo, acho que primeiro veio a forga, e atras dela veio a poli-
tica. Acho que primeiro veio a pratica, depois veio a teoria. E essas duas
coisas se fundiram (TENNINA et al., 2015, p. 288).

O poeta demarca a importancia da cultura hip-hop na formacio da literatura
marginal, ressaltando um suposto processo de politizacdo e aquisi¢io de conheci-
mento critico por parte de moradores da periferia, o que desaguou em uma for-
macdo literaria muito proxima, ainda que independente, da poética do rap. Para
Drix Solinas, outra personalidade importante do movimento marginal paulistano,
integrante do Coletivo Sarau da Ademar:

[...] 0 hip hop tem um papel fundamental nisso tudo, ele é a trilha sonora
dos saraus [...] E o rap é ritmo e poesia [...]. Na verdade, é literatura tam-
bém. E eu acho que foi muito importante o encontro do hip hop com a li-
teratura da periferia, porque eles se complementam. Um movimento com-
plementa o outro e um ajuda o outro. Entio, [agora] vocé tem os grupos
de hip hop frequentando o sarau, e vocé tem poetas fazendo intervencdes
nos shows de hip hop (apud TENNINA et al., 2015, p. 349-350).

O escritor e rapper Dugueto Shabazz (2006, p. 15), quando explica seu labor li-
terario, diz o seguinte: “[a literatura marginal] é a versdo escrita dessa gambiarra
que nds chamamos de musica, que faz coro a bandidos, incita a tenséo racial e
poe o submundo em evidéncia. Dessas paginas, voam tiros e rasgam scratches.3
As questdes periféricas agora sdo centrais, jugulares”. A escrita que esses escrito-
res propdem esta em consonédncia com a dimenséao sociopolitica consolidada pelo
rap, tido como sua influéncia estética mais direta. Shabazz sugere, ainda, que a pe-
riferia esta no centro das lutas atuais. Foi a partir dessa formatacédo difusa e hete-
rotdpica que o movimento literario passou a ter atuacdo “jugular” nas periferias

3 Scratch é uma técnica musical, inventada em 1978, pelo DJ Grandmaster Flash, um dos pioneiros
da cultura hip-hop no mundo, usada para produzir sons ao “arranhar” o disco de vinil para frente
e para tras, repetidas vezes.
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urbanas, sobretudo com o emprego do aparato literario como mecanismo de refle-
xdo/representacdo critica da realidade, usando a violéncia e as desigualdades de
bairros populares como cenario e objeto de narrativas.

Ha muitos textos, cronicas, poesias e interven¢des performaticas que podem ser
ouvidas nos saraus que exemplificam esse mecanismo e remetem as influéncias
do rap nessa produgéo literaria, bem como ao uso de estratégias de desestigmati-
zacdo analogas aquelas usadas pela cultura hip-hop. Cito um excerto elucidativo,
novamente do poeta Rodrigo Ciriaco:

O banquete esta posto. A nossa santa ceia esta servida. Livros expostos.
Estende-se a méo, chamamos o nosso convidado. Para iniciar a partilha.
Do pdo. Da palavra. O péo-lavra. [...]. Alguém inicia: cé é da Paraiba?
Talvez sim, talvez ndo. Todos somos. Mas sonegamos. Como s6 negamos
raizes negras, indigenas, nordestinas que sdo resgatadas com maestria, no
verso bem mesclado, no cordel, no coco embolado. Num repente chapado
que alguém estranha: é rap? E. E raiz? Poesia (CIriaco, 2012, p. 92).

Tal como o hip-hop — também o cordel* e a cultura negra,> insinuado pelo es-
critor da zona leste —, a literatura marginal emerge das periferias e conserva vin-
culo especial e especifico com o lugar de origem. E nele que se formatam as iden-
tidades de seus agentes, na medida em que ali se enuncia um espaco que é geogra-
fico, mas também de afetividade, pertencimento, identificacdo; é um espaco que
urge por ser valorado, ressignificado e positivado pelas estratégias de seus agen-
tes. Tome como modelo o trecho do poema de Shabazz, “Aos flancos e barrancos”,
que propde a releitura do termo “favela”® para criticar sua estigmatizagéo e rea-
firmar a periferia como territério de “humildade e muita arte em prosa e verso™

4 Aliteratura de cordel também é uma grande influéncia estética, que ganhou importancia em fun-

cdo das migracdes para Sao Paulo. Registra-se o aparecimento dos primeiros livretos de cordel
no Brasil, mais precisamente em Recife, na segunda metade do século XIX. Sobre isso, ver Quei-
roz (2005). A influéncia que a estética do cordel exerceu sobre os marginais pode ser notada em
alguns poemas, como neste trecho de Augusto Cerqueira, que ouvi no Sarau do Binho: “T6 can-
sado di vé anjinho / 14 na banca di jornal. / Mas com’eu num apito em nada, / nem na guerra nem
no amd, / resorvi ixplora um tikin / meus dote de rimad6 / e form4 um mundo novo / onde num
reinasse a d6”. Augusto Cerqueira é um dos autores marginais que mais exploram essa forma li-
teraria hoje em dia.
> Sobre a influéncia da cultura negra, ver a pesquisa de José Carlos Gomes da Silva (2013), que
problematizou nexos culturais, politicos e estéticos responsaveis por conectar o passado e o pre-
sente na literatura afro-brasileira/negra e marginal. Sobre a mesma relagéo, ver a obra de Mario
Augusto Medeiros da Silva (2013), na qual o sociélogo buscou contrapontos e semelhancas entre
autores negros dos anos 1960 e 1970 e os marginais das décadas de 1990 e 2000.
Euclides da Cunha foi um dos primeiros a utilizar o termo “favela”. Em Os Sertdes (1902/1985), o
termo tinha uma acepc¢éo geografica, ao designar uma colina (Morro da Favela) ao sul de Canu-
dos, onde era comum uma planta euforbiacea, conhecida por favela (faveleira, mandioca-brava).
Trata-se de uma leguminosa, com espinhos e flores brancas dispostas em cimeiras (o fruto é se-
melhante as sementes de fava, o que originou o nome). Depois, o termo ira designar os morros
ocupados na cidade do Rio de Janeiro, nas imediacdes da Central do Brasil. Isso, porque alguns
dos soldados que lutaram em Canudos, ao regressarem para a capital de entdo, o Rio de Janeiro, e
sem os estipéndios que lhes foram prometidos pelo governo republicano, instalaram-se em cons-
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Era uma vez uma planta chamada favela

Que s6 a via quem tinha coragem de ir perto dela
Porque ela s6 crescia em lugares dificeis

Onde hoje os homi sonha em fazer edificio.

Findada a escraviddo, fundada por Providéncia

Na cidade maravilhosa, por exceléncia

Vieram soldados morar, e a tal fato aludo

Homens que receberam ordens de matar em Canudos
Alguns a chamam de mandioca brava

A maioria de favela, porque ela lembra uma fava.

[...] Alvo da policia, renda das milicia

Sem coluna social, todo dia ela é noticia

O termo favela se tornou pejorativo

E por que comunidade? Ela é menos ofensiva?

Somos sociedade, somos capital ativo

E néo bode expiatoério do especulativo

Somos Dugueto [...] humildade e muita arte em prosa e verso.
[...] Pode ser em Tripoli, Bombaim ou Marrakesh

No centro de Sao Paulo, confuso igual Bangladesh
Pode ser no nordeste, casa de pau-a-pique

A cada esquina um bar, Zanzibar, Mogambique

Pode ser Cingapura, a de 14 ou a daqui

Favela é ginga pura, da Jamaica ao Haiti

Minha saudacéo a todas, da lembranca nunca passa
Eu mando esse salve pro meu Morro da Fumaca. (SHABAZZ, 2015a)

Entdo, se ha violéncia, desigualdade, racismo, ha seu contraponto, a criagdo
poética e a poténcia cultural, a solidariedade e a coletividade entre moradores.
Essa é a virada de jogo que, pela literatura, o movimento marginal realiza: a partir
de um saber localizado, sua elaboragio poética, explorar uma ressignificagdo do
espago periférico e do que nele est4 representado.

Acredito que a literatura seja um processo social que se inicia com a negociacio
de experiéncias variadas, com a selecdo de convencdes passadas e, a partir dessa
base, com a invencédo de novos estilos e propostas estéticas. Mas, vale perguntar,
como o projeto estético marginal — fruto de uma atividade artistica e de um labor
literario que vém sendo exercidos por agentes que, em sua maioria, sio submetidos
a processos de exclusido e marginalizac¢do aos quais eles se referem em suas obras
— vem tentando lidar com o proprio espaco social de onde fala e escreve? E como,
a despeito de uma série de constrangimentos de que se tem ciéncia, tal producéo
vem se preocupando com a releitura do cotidiano e a interpretagio da experiéncia
urbana, de modo a falar da, sobre e para a periferia? Gostaria de trabalhar, agora,
essas questdes, de modo a explicitar como a literatura marginal foi — e vem sendo
— capaz de trazer para o centro de sua producéo a propria margem, falando desde
a margem e sobre a margem.

trugdes provisorias e sem infraestrutura no Morro da Providéncia. E a isso que Shabazz se refere
em seu poema “Aos flancos e barrancos”.
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Textualizando a experiéncia urbana

Creio que neste ponto seja conveniente uma delimitacdo sobre as alcunhas
“marginal” ou “periférico”, que tio regularmente sio utilizadas pelos agentes lite-
rarios em seus discursos. Documento publicizado pelo Féorum de Cultura da Zona
Leste, “Pela Lei de Fomento a Periferia”, que circulou entre os movimentos cultu-
rais e nas reunides com o poder publico local, durante os anos de 2014 e 2015, é
revelador da visdo que os agentes envolvidos tém de periferia:

Nos a compreendemos como espago urbano geograficamente identifica-
vel, abrigo das classes trabalhadoras brasileiras, da maioria da populacéo
negra, indigenas urbanos e imigrantes, cujos tragos culturais sdo entoa-
dos pela heterogeneidade resultante do encontro (nem sempre pacifico)
dessa convivéncia multicultural atravessada pela desigualdade social. Pe-
riferia é [...] museu sem teto ou paredes, bolsdes de expressdes ances-
trais, tradicionais, e experimentagdes inovadoras, cuja geografia é terri-
torio, marca identitaria e também espaco de exclusdo econdmica, com ex-
cesso de policia e auséncia de politicas publicas que procurem agir na re-
solucédo das consequéncias de um processo historico de brutalidades so-
ciais, desigualdades e injusta distribuicdo de riquezas. O termo Periferia
convocado neste manifesto representa um ato politico. Assumi-la como
marca identitaria significa evidenciar as disparidades sociais, econdmicas,
geograficas e culturais historicamente impostas. [...] Ainda que as perife-
rias urbanas tenham caracteristicas especificas entre si, a unidade esta ai:
relacionam-se com a questfo urbana em posicdo de desvantagem politica
(ForuM DE CULTURA DA ZONA LESTE, 2014).7

Em termos sociolégicos, cada pais ou regido dispde de categorias especificas
para lidar com suas comunidades periféricas e mais estigmatizadas, isto é, para
tratar dos espacos sociais localizados nas “margens” do sistema hierarquico de re-
gides geograficas que, forcosamente, compdem uma metrépole como Sio Paulo,
nas quais os considerados “parias urbanos” residem, os problemas sociais se acu-
mulam e onde a privagdo e o abandono parecem atrair “a atencéo desigual e des-
proporcionadamente negativa da midia, dos politicos e dos dirigentes do Estado”
(WACQUANT, 2001, p. 2). Nesses espacos, acredita-se que o excesso de crime, vio-
léncia, vicio, miséria e desintegragio social sdo marcas constituintes e quase inde-
léveis de sua natureza, cujas consequéncias diretas sdo a violéncia étnico-racial e
a hostilidade em relagéo aos mais pobres.

Segundo o socidlogo Loic Wacquant (2001), hé algumas logicas histéricas e es-
truturais que abastecem essa nova configuracio da marginalidade urbana®: o au-
mento da desigualdade no contexto do avango econdmico global nos ultimos trinta

7O texto pode ser lido na integra no blog Teatro de Rua e a Cidade, disponivel em: <goo.gl/
E1Ty4H>.

Oliven (2010, p. 34) lembra que o uso da categoria marginal nas ciéncias sociais precedeu o estudo
da marginalidade na América Latina, cuja origem foi a publicacdo do artigo de Robert Park,

8
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anos; a chamada “dessocializagio do trabalho assalariado”, que vem acompanhada
de uma degradacio sistematica das condi¢des basicas de emprego, remuneragio e
seguridade social; a reducédo das politicas de bem-estar social por parte dos Esta-
dos e de suas instituicdes (com regulamentacdes administrativas que falham em
distribuir bens de subsisténcia basicos, como moradia, transporte, educacéo e com-
plementos de renda); e uma concentracio e sua consequente estigmatizacio espa-
cial, o que mina lacos de solidariedades locais e favorece a “racializacdo” de espa-
cos urbanos periféricos.

Lourdes Carril (2006), por sua vez, indica um caminho alternativo para tratar
das territorialidades periféricas ou marginais da cidade de Sao Paulo, a partir de
uma dimensio que engloba, além de seu significado espacial, também sua conota-
¢do simbdlica, composta de memorias, experiéncias, identidades, discursos e codi-
gos que se movem pela cidade junto com seus agentes. E dessa forma é possivel
entender ao que se refere o poeta Binho (2013, p. 45), em um momento de inter-
textualidade com o Grande sertao: veredas, de Guimaraes Rosa, quando diz que “a
periferia esta em toda parte, ou a periferia é dentro da gente”.

O termo periferia denotaria, entdo, uma série de situa¢des e conjunturas: deter-
minada realidade socioespacial, uma inscri¢io étnico-racial e/ou de classe, uma re-
feréncia a atuacdo politico-cultural, mas também sentidos de pertenca, afetividade
e identificacdo baseados nas memorias, em uma estrutura de sentimento, para lem-
brar Williams (1977), que é compartilhada por certo agrupamento, em que a espa-
cialidade assume centralidade na producéo simbolica.

Entao, quando afirmo que as representagdes sobre as periferias urbanas vém se
alterando em funcéo da literatura marginal, ja que seus agentes adotam a rubrica
para definirem sua producéo e se identificarem coletivamente, quero remeter a
forma como ela vem sendo versada em manifestagdes artisticas e performaticas,
que néo a pautam apenas pelo trindmio “violéncia, trafico, miséria”, mas a consti-
tuem como lugar de criagéo, difusdo e consumo literario.

Estamos na rua, loco, estamos na favela, no campo, no bar, nos viadutos,
e somos marginais, mas antes somos literatura; isso vocés podem negar,
podem fechar os olhos, virarem as costas, mas, como ja disse, continuare-
mos aqui, assim como o muro social invisivel que divide este pais (FERREZ,
2005, p. 11).

Essa autoatribuigdo classificatoria “marginal” pde em pauta, alias, a propria po-
sicdo ocupada pelo morador das periferias na cidade, o que se da pela oposicédo a
um “outro”, ndo periférico, e também a um “centro”. Pde-se em xeque, assim, o polo

“Human Migration and the Marginal Man”, em 1928. Park abriu caminho para o desenvolvimento
de uma corrente de estudos que, mais tarde, seria seguida por Everett Stonequist e outros, que
fizeram do “homem marginal” um problema socioldgico, pois era um individuo que se “supunha
viver na margem de duas culturas”, como os imigrantes, por exemplo.
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negativo do bindmio “centro-periferia”, bem como os fatores que demarcam o que
é aceito como central e o que é tido como alijado do centro, limitrofe, na medida
em que o marginal/periférico passa a ser visto ndo mais como lugar de caréncia
ou o arrebalde distante do centro, mas, sobretudo, como sendo portador do novo,
da transformacéo, de uma nova riqueza, de uma poténcia estética reveladora.

Esses autores marginais buscam inverter a conotacéo negativa, estereotipada e
por vezes preconceituosa do termo marginal, ressignificando a apropriacdo indé-
bita e transformando-a em motivo de orgulho. A forca do negativo, sua positiva-
¢do, adquire poténcia subjetivadora: o sujeito que se autodenomina, que se autor-
representa, inverte o preconceito que anteriormente o rebaixara. Como diz Penna
(2015, p. 62): “marginal ndo é mais alegoria brasileira, mas maquina de guerra con-
tra o Brasil que o marginalizara e diagnostico do modo brasileiro de marginalizar”.

Um dos mecanismos utilizados por esses agentes da cultura periférica é, por-
tanto, o da positivacdo do negativo ou, como preferem Silvano Santiago (2004) e
Rejane Pivetta (2011), a “afirmacio cultural” dentro mesmo do sistema que os ex-
clui. O poema “Faculdade”, de Fuzzil (2010), reflete um pouco essa dialética auto-
afirmativa, quando proclama:

Minha faculdade ¢ a rua!
Formei-me em Letras,
Histéria e Geografia.

Fiz letra de samba,

Fiz letra de rap,

Letra de forma,

Letra de méo,

Letra de pixo,

Letra de grafite.

Fiz histérias nas ruas!

Contei histdrias de vida,
Historias de manos e de minas,
Histoérias do cotidiano...
Historias de miliano,
Historias veridicas.

Andei pelos guetos, pelos becos,
Observei os terrenos baldios,
Construi poemas de madeira,
E barracos de papel.
Observei arranhas céus

E cérregos poluidos.

Minha faculdade ¢ a rua!
Formei-me em Letras,
Historia e Geografia.

Na intervencao poética de Fuzzil, nota-se um complexo processo de simboliza-
¢do de uma vida que poderia ser considerada tipica para pessoas oriundas e mo-
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radoras das periferias. A rua emerge quase como personagem, como espaco pu-
blico, local fisico-espacial e simbdlico de sociabilidades, de convivio e afetividade,
local de educacio informal e de aprendizado. Os cursos de letras, historia e geo-
grafia, por exemplo, tornam-se joguetes na imaginacgéo do ator, porquanto deno-
tam dois sentidos, um literal e outro conectado ao campo disciplinar. Com isso, o
poeta visa dessacralizar e desmistificar o mundo académico, propondo que o co-
nhecimento é adquirido também na rua. O universo da cultura popular é trazido
para dentro do texto poético, pois as “letras” sdo de samba e de rap, dois estilos
que tradicionalmente estao ligados as favelas e periferias. O processo de alfabeti-
zagdo, por sua vez, entra em cena, comecando pela “letra de forma” e passando
a “letra de mao” — o que, talvez, remeta a alfabetizacgao tardia do escritor. Mas, o
caminho do letramento nido segue aquele usual, o da educacédo formal, o da ma-
nifestacdo do discurso em locais tradicionais de producéo e reproducio de saber,
como a escola; mas o de uma “publicizacdo” do ato de escrita, da intervencéo ur-
bana, acdo que aparece na forma do grafite e do pixo — mais uma vez, arua e a
paisagem urbana sdo palcos privilegiados pelo autor.

No texto poético de Fuzzil, a rua adquire centralidade afetiva para a vida do po-
eta, e por isso ela é tdo determinante para sua respectiva simbolizagdo. Trata-se
de um espac¢o urbano em que as “histérias” cotidianas sdo tecidas, a experiéncia é
transmitida, e onde a fala e a vivéncia ocupam posi¢ao central na formacéo de um
individuo, segundo o narrador, um “miliano”. “Miliano”, aqui, pode tanto ser uma
corruptela de malandro e meliante, aquele que vive somente de “histérias veridi-
cas”, aquele cuja vivéncia se baseia em pequenas ilegalidades, como também um
jargdo para “mil anos”, o que faria referéncia a algo ocorrido muito tempo atrés,
tempo capaz de gerar saberes e experiéncias. E por meio do manuseio de recursos
adquiridos na rua, na “geografia” crua das cidades, nas margens dos espacos ins-
titucionalizados — que ficam a margem, ou na margem entre o legal e o ilegal —,
que o desenrolar de sua vida se torna possivel.

E a explicacdo da necessidade desses atos ilicitos é a propria historia de vida
da personagem/poeta, muito ligada a paisagem urbana. Contudo, néo se trata de
qualquer cidade, mas de um espaco repleto de becos e vielas, um espago forgosa-
mente racializado, como séo as periferias de Sdo Paulo e de tantas outras cidades,
feito de guetos, onde terrenos baldios, mais que metaforas do vazio e da improdu-
tividade, da auséncia, sdo locais dos possiveis, espacos de criacdo de poemas de
madeira e barracos de papel, onde a literatura acaba sendo possibilitada, onde a
simbolizacdo e formalizag¢do da vida ocorre. Sua literatura é uma escrita essencial,
porque textualiza seu espaco de vivéncia, o cenario e a realidade das periferias e
dos marginais, os bairros desde onde ele pode ver os arranha-céus de um lado e
os corregos poluidos do outro.

O poeta parece sintetizar uma leitura de mundo muito prépria dos agentes que
compdem o movimento marginal, que é o engajamento organico com as periferias
urbanas, o ato de sair a rua, vivencia-la, de tornar o espago publico uma escola.
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Essa afetividade com a rua é algo que ja se iniciou com a cultura hip-hop, mas
também com os grafiteiros, pixadores e demais artistas e interventores urbanos.
Trata-se de colocar em pratica um outro tipo de uso da rua e do espaco da cidade,
diferente da logica de mercantilizacido dos espagos publicos, logica mais baseada
no espirito de comunidade e associacio, nas relacdes de afetividade com o lugar,
cujo objetivo é o encontro, o entretenimento, a intervencio, que mexem no ritmo
corrente da metropole.

Entender a importancia do espaco para esses agentes é entender como a repre-
sentacdo ou a subjetivacio do territério remetem aquilo que Carlos Fortuna (2012)
chamou, certa feita, de uma geografia emocional que transmite, ao espaco da ci-
dade, uma enorme carga afetiva. E como se o territério urbano, enquanto macro-
estrutura, fosse convertido em microespacos e passasse, entdo, a fazer parte efe-
tiva dos agentes que o descrevem, como se passasse, de algum modo, a compor
uma casa ou um habitat da experiéncia urbana subjetiva. O espaco nio é s6 uma
materialidade externa, temporanea e objetiva, palco para a expressdo das identi-
dades e para a consolidacdo das vivéncias pessoais, mas também territorio que
pode ser internalizado, justamente porque envolve complexos processos de subje-
tivacdo constituido por novos enclaves e paisagens emocionais, ou seja, processos
que impdem um novo regime de interesses, reivindicacdes, exigéncias, atuagdes e
intervencdes de cada grupo ou agente (FORTUNA, 2012).

Ha, ao que parece, um forte investimento desses novos agentes da cultura pe-
riférica em trazer para dentro da narrativa esse territorio afetivo da cidade, de
subjetiva-lo de alguma forma, de “presentifica-lo”, digamos, o que traduz uma ma-
neira diversa de enunciar a periferia e, por essa via, uma outra estratégia de autoe-
nunciar a si proprios. Esse processo de textualizacdo da cidade e dos agentes que a
vivenciam, por assim dizer, seria uma tentativa de representa-la como espaco dos
possiveis, do novo, ja que “estar na margem”, como bem disse Bell Hooks (1990,
p. 153), significa ocupar “um lugar de criatividade [...] a partir do qual se constréi
um outro sentido do mundo”. Pensar o mundo de outra forma, com base na ex-
periéncia urbana e na ressignificagdo de uma histéria até entio excluida das nar-
rativas literarias, é criar uma experiéncia estética a partir da experiéncia urbana,
algo proximo do que os artistas do hip-hop fizeram ao propor o quinto elemento,
o conhecimento, essencial para a formacao identitaria, étnica e racial dos agentes,
sobretudo em um contexto populacional negro, pobre e periférico.

O recurso da “presentificacao” da realidade periférica

A literatura marginal é a que fala da periferia e, também, a que vem da peri-
feria. A rubrica marginal é reivindicada, desde o inicio, pelos préprios escritores
que compdem o corpo do movimento. Contudo, esses novos escritores falam, tam-
bém, para individuos que habitam os mesmos espacos sociais e compartilham tra-
jetérias similares de vida, o que fica evidente quando se observam as tematicas
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abordadas nas crénicas, romances, contos e, sobretudo, nas poesias, que sempre
estabelecem aproximacdes e identificacées com a realidade social na qual autor e
leitor estéo inseridos: violéncia policial, sexo, pobreza, politica, lutas sociais, desi-
gualdade, desemprego e racismo sdo assuntos caros a essa producao estética.

Tais tematicas sugerem que os agentes marginais tém buscado moldar uma tes-
situra diversa para a cidade, ndo se revelando condescendentes com a situagéo
posta, néo retratando a periferia apenas como local de reconciliagio; ao contrario,
afirmam a tensdo e a contradicdo presentes na vida urbana, como o faz a poesia
“Pendurados”, de Marco Pezédo (2013, p. 55):

Quem é vocé, operario

Que antes do clardo do sol espera o buso
Pra te levar enlatado, mordido

Pra mais um dia de trampo
Proporcionar a riqueza do patrao.
Quem ¢é vocé, irmio

Que cheirando a cachaca

Bafo de rango mal nutrido

Volta nessa lotagio

Se entregando, se encoxando
Querendo um aconchego

Ou um prato quente

Depois de dar o sangue, que ja é pouco
A quem s6 faz engordar.

Barra, meu chapa

E foda, chegado

Que chances temos

Na aventura da vida?

Quem ¢ da periferia

Ta ao redor feito bigode

Perto da boca, mas sempre por fora.

A condicéo de trabalhador — que mora longe do servico, longe do centro, por-
tanto —, a longa viagem de onibus de volta para o lar — trajeto que faz, quase sem-
pre, de forma espremida dentro de énibus, trens e metros lotados —, toda essa ro-
tina, pontuada algumas vezes pela bebida, pelos desejos de “aventuras na vida”,
pela comida e pelo desgaste do dia a dia, estdo presentes no texto de Marco Pezao.
Essa poesia coloca a cidade e a realidade social das periferias ndo apenas como
pano de fundo, mas como fator da propria construcéo literaria. E assim o faz por
via de um humor critico, mas também explicitando as contradi¢des de sua propria
realidade.

Visando abordar violéncia cotidiana e criacdo literaria, ou melhor, reorgani-
zando a paisagem das periferias, mediante a experiéncia urbana, na producéo li-
teraria, a partir de uma experiéncia estética, muitos poetas vém surgindo, engaja-
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dos e bem-dispostos a construir outras perspectivas para interpelar e interpretar
a cidade e suas condicdes e contradicoes:

Ladeiras asperas, esquinas em carne viva

Coracéo-tambor onde os caras-palidas ndo ousam pisar

Pocas acumulando acidos serenos alaranjados

E trombetas apocalipticas do fun(k)anhéo

Anunciam ninhadas de fiéis emergindo em céanticos evangélicos
Belezas televisivas e nigerianos de aco

SP, (S)elva de (P)edras (preciosas)

E ndo se engane ndo, seu mogo

Que por aqui é tudo assim mesmo: esta zona, este alvoroco

Na virada tem até corrida pedestre

Uma tal de Sao Silvestre, com largada no ano novo

E desse jeitinho, velozes e furiosos, que a gente corre o ano todo
Uma lira paulistana endiabrada esquentando a chapa

Paulicéia Desvairada, Piratininga, punga, uma pinga

E a letra fugindo do saldo elitista, nua, correndo pra rua

E baticum. E reza, E giria [...] Danziger (2012, p. 64-65).

Esse poema, intitulado “Eles ndo usam Black Power”, mostra que as esquinas, 0s
botecos, a rua, as musicas, os eventos frequentes da cidade sdo questdes que atra-
vessam a vida cotidiana e a trajetoria dos agentes, bem como sua poesia, cheia de
giria, na forma de reza. A oralidade do poema, muito pautada pelo ritmo do rap, é
fundamental, pois finca seu pertencimento em uma forma literaria especifica (tal-
vez, legataria do modernismo, mas fugindo de seus saldes elitistas e bem vestidos)
e coloca, de novo, a cidade como problema. O imaginario que perpassa o texto é no-
tadamente urbano, pois emerge de um territorio concreto de Sdo Paulo, de onde o
escritor retira a matéria bruta para a criacdo poética e o recupera, dentro do espaco
narrativo, como agente no processo de construcdo identitaria (CORONEL, 2013).

Nesse sentido, parece haver uma disposicéo, por parte desses novos escritores
que despontam na cena literaria brasileira, de figurar a realidade que os circunda
por meio de formas idiossincraticas de expressio, ressignificacéo, ficcionalizagéo
e desestigmatizacéo de periferias urbanas. O espago social adquire centralidade li-
teraria ao ponto de formatar a dimensio tematica da proposta estética do movi-
mento marginal. A experiéncia urbana, que acaba por suscitar uma experiéncia
estética, revela que as praticas literarias, os modos de organizacdo empreendidos
por agentes da cultura periférica, os saberes locais e as expressividades literarias
provocados no cerne do movimento nio podem ser apartadas da presenca espa-
cial. O poeta e cineasta Akins Kinté, em sua apresentacio biografica, alia trajet6-
ria de vida a uma visdo bastante particular e metaférica que carrega sobre as pe-
riferias urbanas, dizendo:

Akins Kinté é poetinha sem tempo, remetido ao passado, presente e fu-
turo, nascido no ber¢o do skindd e criado nos terreiros do ziriguiduns.
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Tem como escola os campos de varzea. O corpo batuca sob a luz da lua e
delicia os labios na menina que traz na pele a mesma cor da noite. Bebe
de se embriaga na fonte do samba e na oralidade dos negos velhos; bom
com a memoria, que é elo na manutencdo na casa da ancestralidade [...].
Teu escritorio é nas esquinas da vida, de onde silencia tuas méos e o co-
racdo dedilha sempre um verso, seja 1a qual for a adversidade da vida
(KINTE, 5. d.).?

Chama a atenc¢fo, novamente, a referéncia direta e positiva a periferia, a rua, as
esquinas, como locais onde se vive e dos quais se erige o saber do eu enunciador,
altivo com a memoria de sua ancestralidade e muito a vontade com os elementos
que o cercam, que lhe sdo familiares. Coloca-se em pratica, mais uma vez, um
processo de desestigmatizacio do espago periférico. Ali, estdo presentes tradicdes
africanas, oralidade, campos de varzea, bares de samba, carnaval e uma presenca
quase idilica da populagdo negra nas preferias, que atribui novos significados ao
passado, presente e futuro, uma nova leitura da histdria, alterando, com efeito,
formas de viver, de fazer e de dar significado a cidade e ao mundo das relacdes
afetivas.

A periferia é lugar de criatividade e protagonismo, de sensibilidade e produgéo.
O autor marginal, por sua vez, é objeto e sujeito da escrita que ele proprio propde,
testemunha de uma experiéncia e, a0 mesmo tempo, “autoridade”, no momento
da representac¢io mimética, de uma realidade periférica que aparece na escrita por
conta de uma espécie de “presentificagdo” — que é mecanismo que transmuta ex-
periéncia em literalidade.® A “presentifica¢do” traz para dentro do texto poético
experiéncias diversas de seus agentes, do passado e do presente, o que fica evi-
dente no uso de um léxico idiomatico peculiar, que inclui termos como “periferia”,
“margem”, “gueto”, “viela”, “quilombo”, “favela”, a fim de entender variados tipos
de situagdes.

Nos textos e recitacdes, metaforas, prosopopeias, anaforas e uma diversidade
ampla de jogos de linguagem sdo desfiadas pelos poetas, o que indica consonan-
cia entre eles em termos de recursos, algo em comum na tentativa de retratar, re-
presentar e problematizar sua realidade.

Hoje eu viela
E ela mudou bastante

® Este e outros textos do poeta estdo disponiveis em seu blog: <akinskinte.blogspot.com.br/>.

'° Para Williams (1977), o processo de “presentificacdo” constituiria a formalizacdo de relagdes es-
pecificas a certo grupo. Evaristo (2009, p. 19-20) segue na mesma toada: “Ciente de que a lite-
ratura nao pode ser considerada fiel retrato da sociedade em que é produzida, ndo se pode afir-
mar, entretanto, que o discurso literario nasce e circula imune e impune ao meio onde foi criado.
No ato criativo de imitagdo da vida, no movimento de discordincia e/ou de concordancia com a
existéncia que lhe é consentida, ou com aquela que a sua percepcio lhe permite alcancar, o es-
critor acaba por colocar no texto sinais reveladores da constitui¢do de uma sociedade em certo
momento histdrico. Sinais esses que, como marcas textuais, podem ser capturados nas linhas e
entrelinhas dos textos”.
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[...] Viela acolhendo

Os que nada tém, nem a ninguém

Viela dando abrigo

Pra sonho de vida melhor

Na esquina, ha perigo

Mas ja viela pior.

Viela desrespeitada

Como se fosse nada

Até as tia enquadrada

S6 por ser favelada Viela discriminada
Viela calada, viela lavada

De sangue na fita dada.

[...] Viela em barricada

Pela morte d’'uma filha

Viela executada

Por organizada quadrilha

Viela em chamas

Debaixo de tiro e gas [...].

Depois disso

Ainda viela mais forte que antes

Mesmo com filhos difamados como meliantes
Viela ser reconstruida por vizinhos
Viela mais unida

Pois ndo estamos mais sozinhos.

[...] Viela marginalizada

[...] Viela criminalizada

[...] Por que ela é suspeita?

Sera por viver a vida em perspectiva estreita?
[...] Quando eu a vi

Nao foi amor ao primeiro olhar

Eu a achava feia, constrangedora, vulgar
Hoje, eu entendo ela

E a gente que vive nela

Que como eu nio tem vergonha em dizer
E néis favela! (SHABAZZ, 2015b)

Para além das aliteracdes, Shabazz faz mencéo ao territorio de origem, com-
binando denuncia sobre as condicdes sociais da populagdo negra e periférica do
Brasil com uma abordagem pautada na memoria. Viela, claro, alude a rua estreita
das periferias das cidades, estigmatizada, desrespeitada pelo senso comum, sem
saida, ocupada, escura, desamparada, cheia de lodo, sempre considerada suspeita.
O texto é um olhar voltado para espagos marginalizados de Sdo Paulo, recolhendo
memorias, fatos, estigmas e organizando-os. Porém, o que chama mais a atencéo
no poema “Eu Viela” é, novamente, o movimento de autoafirmacéo do espago, da
vida na periferia, da viela de pedrinhas cintilantes a qual o autor remete no inicio
do poema, com criancas que correm por ela, contentes; a viela que acolhe os que
nada tém, que da abrigo, que se solidariza com o proximo. A forma urbana apa-
rece no texto a partir do ritmo e de um movimento de valorizacdo da favela e do
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grupo que a habita, mais unida que nunca; viela que é comunidade, mais forte que
antes; viela que supera a violéncia; viela que é sempre renovada pelos vizinhos,
que a compreendem e ndo tém vergonha de dizer: “E ndis, favela!”.

Artificio semelhante é utilizado pela poeta Elizandra Souza (2012, p. 95), em
seu soneto “Favela, mulher!”, no qual ha uma tentativa da poeta de autoafirmar a
questdo do espaco periférico, mas a partir de uma representacio que é, a0 mesmo
tempo, coletiva e feminina:

Favela, mulher corajosa!

Nem crianc¢a, nem idosa

Nas maéos, flores e lancas

No olhar, a constante esperanga.
Favela, mulher maravilhosa!
Nem arrogante, nem orgulhosa
Muitas vezes, parceira na danca
Outras, solitaria nas andancas.
Nas escadarias de tua geografia
Correndo, feito menina

Seu sorriso espada que desafia.
No corag¢io passou parafina
Abraca o carater que nio desfia
Ja a face, encharcou de purpurina.

Favela é substancia feminina, a partir da qual se inscreve a histéria passada e
presente de inimeras mulheres. A favela tem género, mas nio tem idade, ela é cri-
anga, atual, mas ela é idosa, ancestral. E local de esperanca e de orgulho; as vezes,
violenta, com a lan¢a nas méos, mas outras vezes local de conciliacdo, com flores
e emanando um horizonte de expectativas. A favela é uma geografia, as vezes iso-
lada, solitaria, outras vezes solidaria, unida. Segundo Patrocinio (2013), o labor lite-
rario de Dugueto Shabazz, assim como também o de Elizandra Souza, é ressonan-
cia da dimenséo politica e territorial formada pelo discurso do rap e pelo legado
do movimento negro; é a versdo escrita e declamada, tornada objeto literario, de
uma série de elementos urbanos presentes na realidade de seus autores, que textu-
alizam e “presentificam” esses elementos, a fim de tornar o espaco periférico mais
inteligivel para seus moradores. A literatura e, em especial, a poesia sdo utiliza-
das como veiculos para a estruturacio de um discurso que recolhe historias e me-
morias de uma realidade que é dura, mas repleta de afetividade, e cuja forga esta
na forma, mas também na proposta de denunciar o estado corrente das coisas —
com uma perspectiva historica do passado, “de antigamente”, mas também com os
olhos no presente —, sempre mantendo em vista um horizonte de expectativas e
esperancas para o futuro. Trata-se, também, de manipular o objeto literario como
estratégia para esclarecer os proprios pares e de alertar leitores/espectadores so-
bre alguns mecanismos de marginalizacdo, de uma maquina urbana que suga, cada
vez mais, os jovens negros e periféricos para suas engrenagens.
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Eu diria que, de modo geral, os espacos urbanos periféricos sdo transformados
em recursos nas a¢des de seus agentes, na medida em que eles manejam palavras,
simbolos, girias e codigos diversos, bem como artefatos que lhes estdo disponi-
veis, para produzir enunciados e comunicar-se com os outros, a fim de reivindi-
car espacos de fala, escrita, acdo e atuacdo. A arte torna-se, nessa medida, uma
praxis, uma experiéncia compartilhada, uma forma de vivenciar e pensar a cidade
que a comporta e que a circunda. Abre-se, aqui, como percebeu Brandao (2013, p.
72), uma via para considerar a literatura, simultaneamente, como realidade, pro-
cesso de ficcio e movimento do imaginario dos agentes que a produzem. E uma
realidade, porque produz e consolida rela¢des sociais varias, inclusive urbanas, na
forma do texto. Ela é também o processo por intermédio do qual a realidade nas
periferias se corporifica, se “presentifica” e se textualiza, e que, a partir da inde-
terminacgéo do imaginario coletivo, faz com que a realidade dos bairros pobres de
Séao Paulo ganhe algum nivel de determinacéo.

Consideracoes finais

A literatura que pulsa nas periferias paulistanas vem constituindo uma expres-
sdo artistico-literaria performatica, musicalizada, oral e politica, o que apresenta
sua novidade e, também, o carater problematico que define sua propria especifici-
dade: surge e se movimenta em um espaco no qual vio se embaralhar, sem mui-
tas preocupacdes com distin¢des formais, uma vontade documental e sua conti-
guidade com um realismo perscrutador — com um intenso trabalho sobre a me-
moria — e a consequente ficcionalizacdo poética de experiéncias urbanas.

Essa especificidade estética tem a ver com feitios extraliterarios. Em uma con-
feréncia proferida ha cerca de 30 anos, o critico Jodo Alexandre Barbosa (1988) ex-
plicou que, a medida que a experiéncia literaria vai se alargando por meio de ou-
tras experiéncias de cunho social, como a experiéncia urbana, por exemplo, tam-
bém vai ficando mais evidente um paradoxo fundamental que constitui o objeto
literario contemporaneo: o que se lé no texto é sempre mais do que apenas litera-
tura; ou melhor, entre o que se diz, de onde se diz e 0 modo pelo qual se diz ha um
descompasso, uma intencdo, um discurso subjacente, algo que serve de gatilho e
de orientacdo para a existéncia daquela literatura.

Alguns pesquisadores acreditam que a imaginacéo literaria das ultimas déca-
das no Brasil, o discurso subjacente a produgéo literaria contemporénea, tem sido
predominantemente urbano. Segundo Pellegrini (2014), essa imaginacdo que vem
sendo formatada conjuntamente com alguns processos sociais de cunho social e
econdmico, consequéncias da “guetificacdo” de algumas periferias ocorrida nas
ultimas décadas, propiciou o surgimento de agrupamentos com registros, propos-
tas e dic¢Oes proprias, correspondente a emergéncia de novas subjetividades nas
bordas geograficas e simbodlicas da sociedade brasileira. A presenca do espaco e a
vontade de documentar suas dinadmicas, muitas vezes problematicas, é uma tenta-
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tiva de conferir uma maior fidedignidade ao que se narra. A estratégia utilizada
parece ser a de reintroduzir um recurso literario na narrativa, que é uma visada
realista e critica do mundo e das relagdes sociais.

A necessidade de ficcionalizar poeticamente certas experiéncias urbanas, a par-
tir do recurso da verossimilhanga, é a disposi¢ao dessa produgéio periférica de “fa-
bricar o sensivel” (RANCIERE, 2005), a partir da vivéncia, vale dizer, a partir da ma-
téria bruta da experiéncia urbana, de modo a constituir um mundo de afetos na
propria narrativa que se propde e, assim, partilha-lo por intermédio de dois veto-
res constituintes: as ordenacOes narrativas da ficcio e as ordenacdes da descricdo
e interpretacdo de fend6menos do mundo histdrico e social. Trata-se da possibili-
dade estética de conservar — e, portanto, de salvar — os “laivos da vivéncia”, de
modo a transmiti-la em forma afetiva (ficcional ou n#o) aos que nio a viveram,
exercicio que alimenta um desejo metonimico que ha na representacéo como rea-
presentacio de algum evento, periodo, situacio, cenas que, caso contrario, se per-
deriam ou ndo encontrariam saida transmissivel (VECCHI, 2010). Dai que a propria
nocdo de experiéncia urbana aparece como sustentaculo importante desse tipo de
experiéncia estética, responsavel, para fazer uso de um léxico de Raymond Willi-
ams, por uma estruturacdo de sentimentos e pertencimentos de cada um a uma
mesma pratica empreendida nas periferias.

Os poetas valorizam a narragéo de situacdes que os acometem, pautando pro-
blemas sociais, de fundamento histérico, estimulando a criacdo, o consumo e a di-
fusdo literarias em circuitos descentrados da cidade. E a literatura marginal néo
satisfaz apenas a determinacdes literarias, formalisticas e tematicas, mas, sobre-
tudo, politicas e sociais. Afinal, a principal reivindicagio desse conjunto de expe-
riéncias literarias, que preza um tipo novo de realismo — calcado na problemati-
zacdo do espaco periférico —, é a de que aos taxados historicamente como “exclui-
dos” do fazer literario, ou entdo como marginais e periféricos da producéo litera-
ria nacional, cabe construir os meios, as condicdes e os mecanismos proprios de
desestigmatizagio do local onde vivem, bem como inventar formas de contornar
processos de exclusio, trazendo-os para dentro de suas criacdes poéticas.
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Experiéncia literaria e experiéncia urbana: notas sobre a literatura mar-
ginal

Lucas Amaral de Oliveira
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Nos ultimos anos, tem sido possivel observar a projecio de escritores das perife-
rias paulistanas na cena literaria contemporanea. Esses agentes da chamada “cul-
tura periférica” tém se mostrado habeis em trazer a questdo urbana e seus reve-
ses sociais e raciais para dentro da narrativa. Mas quais os recursos investidos nas
praticas literarias desses escritores engajados em impulsionar sua producéo, di-
vulgacdo e consumo nas periferias de Sdo Paulo? A proposta deste artigo é anali-
sar a incidéncia de experiéncias urbanas variadas no labor literario e na producéo
poética de escritores que se reconhecem como integrantes do movimento da lite-
ratura marginal, verificando em que medida se pode atrelar experiéncia literaria,
representacdo do espaco e participagdo artistico-comunitaria dentro desse fend-
meno cultural ainda em curso.

Palavras-chave: literatura marginal, cidade, periferias urbanas, experiéncia.

Literary and Urban Experience: observations of Brazilian Marginal Lite-
rature

Lucas Amaral de Oliveira

In the last few years, it has been possible to observe the projection of writers from
urban peripheries into the Brazilian literary scene. These literary agents of the so-
called “peripheral culture” have been quite skilled in bringing the urban question
and its social and racial setbacks into the narrative. However, what do these wri-
ters use as resources to boost the production, circulation and consumption of lite-
rary goods over Sdo Paulo urban outskirts? The aim is to analyze the incidence of
a multitude of urban experiences into the literary work of marginal writers from
the outskirts of Sdo Paulo, with the objective of understanding the extent to which
one can link literary creation, representation of space, and artistic participation.

Keywords: marginal literature, city, urban peripheries, experience.

Experiencia literaria y experiencia urbana: notas sobre la literatura mar-
ginal

Lucas Amaral de Oliveira

En los dltimos afos se ha podido observar la emergencia de escritores de las pe-
riferias urbanas en la escena literaria brasilefia. Estes agentes literarios de la lla-
mada “cultura periférica’se han mostrado bastante habiles a la hora de llevar las
cuestiones urbanas y sus reveses sociales y raciales hacia el interior de la narra-
tiva. Pero ;cuales son los recursos formales y tematicos utilizados en las practi-
cas literarias de estes agentes comprometidos en impulsar su produccion, divulga-
ciéon y consumo? Para ello, examino la incidencia de diversas experiencias urba-
nas en el trabajo literario y en la produccion textual de escritores que se recono-
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cen como integrantes del movimiento de la literatura marginal de Sao Paulo, bus-
cando comprender en qué medida se pueden vincular creacion literaria, represen-
tacion del espacio y participacion artistico-comunitaria dentro de este fenémeno
cultural en curso.

Palabras clave: literatura marginal, ciudad, periferias urbanas, experiencia.
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