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Ficcdo versus realidade: o nao dito e o nio visto em
Branco sai, preto fica

Anderson de Figueiredo Matias*

Um prisma diferente

Cinema e televisdo ndo sdo apenas veiculos que permi-
tem circular mitos e tradigdes ou, com menor forga, criti-
cas e contestagoes. Sao campos de formatagao de cultura
que catalisam uma nova esfera publica de informagao,
entretenimento e debate capaz de produzir saltos que mu-
dam a natureza do processo.

Ismail Xavier

A assertiva da epigrafe que abre este artigo — parte do prefacio de Ismail Xa-
vier ao livro Critica da imagem eurocéntrica (2006), de Ella Shohat e Robert Stam
— aponta caminhos para pensar as ficgdes cinematograficas e supde alguns desa-
fios: como superar o pressuposto de que a vanguarda estética é exclusividade dos
artefatos culturais produzidos na perspectiva paradigmatica das classes que domi-
nam a producdo de conhecimento? Como escapar das formas industrializadas e
mecanizadas de producéo filmica, ideologicamente influenciadas pela comunica-
cdo de massa?

Respostas para essas perguntas enfatizam a necessidade de se questionarem es-
teredtipos, entre eles os que envolvem a representagio de grupos marginalizados
e da periferia. Isso porque, na representacio desses grupos, prevalece a perspec-
tiva de trata-los como seres uniformes, uma categoria desprovida de sonhos, me-
morias, desejos, afetos. Algo semelhante acontece com o espaco da periferia, cuja
representacdo esta predominantemente pautada em uma configuracao sociocultu-
ral que altera profundamente valores, resultando em violéncia. A implicacdo disso
é que, a0 mesmo tempo que se produzem territérios marginais, marcados por um
modelo urbano pobre, passiveis de desintegracéo e deterioracéo, cria-se uma viséo
estigmatizada da populacéo periférica, sobre a qual a degradacéo propria do es-
paco se projeta. Assim, periferia e seus habitantes, limitados pelo discurso que invi-
sibiliza o dissidente, sdo vistos como incapazes de produzir mudancas e inovacdes.
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Nesse sentido, este artigo analisa de que maneira o filme Branco sai, preto fica
(2015), do diretor ceilandense Adirley Queirds, utiliza procedimentos narrativos e
audiovisuais que, ao deslocarem modelos hegemonicos, estabelecem uma relacéo
critica com a realidade, afirmando uma dimensio politica capaz de contar fatos
histéricos invisibilizados, dando voz aqueles que foram silenciados e apresentando
novas perspectivas de representacio da periferia e de seus habitantes.

O desafio sera pensar como o filme, realizado em embate com forcas do mundo
social que o circundam, vincula questdes estéticas e politicas que permeiam a con-
temporaneidade, questionando a histéria a partir de imagens de arquivos, aconte-
cimentos e depoimentos. Para isso, é preciso, antes, saber a que historia o filme
se refere e como lida com a representacio, para, em seguida, estabelecer relagdes
possiveis.

A denuncia de um Estado fascista

O filme Branco sai, preto fica resgata a historia de um crime ocorrido na década
de 1980, em Ceil4ndia, no Distrito Federal: a invasido do Quarentéo, lugar de con-
vivéncia e integracio entre jovens. O proprio Adirley Queirds, um dos frequenta-
dores do espaco, apresenta-o, em entrevista a revista Negativo (2013)

Era um baile black dos anos 80 — a gente cresceu nesse baile. Todo mundo
ia para o centro de Ceilandia ver os filmes de karaté e de la saia para o
baile do Quarentdo. Entdo nosso domingo era esse: a gente fica de duas
até as dez da noite no centro da Ceilandia, depois ia para o baile. E esse
baile era um baile fantastico: foi o primeiro lugar em que Os Racionais
tocaram nos anos 8o, publicamente falando, isso esta até no depoimento
dos caras: o Mano Brown chegou com um vinil sem capa para tocar “Mu-
lheres vulgares” e o cara falou: “P6, mas isso aqui ndo é muito pesado?”
“Nao, toca ai que vai pegar” E pegou — era uma musica que tocava muito
la. Entdo, o Quarentdo foi um lugar mitico — todo mundo da cidade ia,
nio s6 o pessoal do black. [...] Nos anos 8o nio existia 6nibus regular
de Brasilia para Ceilandia nos finais de semana: tinha um de manh3, um
meio-dia e um a tarde. Como era um parto ir para Brasilia, o apartheid es-
tava dado: a gente néo ia pra Brasila. (QUEIROs, 2013, p. 64).

As tensoes decorrentes de um espaco efervescente como esse, aliadas ao pre-
conceito que ainda cerca a cultura black, tornou o Quarentéo alvo de frequentes
batidas policiais, que culminaram, anos mais tarde, com o fechamento total do es-
paco. A esse respeito, Queirds afirma

1995 ja é o final do Quarentio: o rap nasce 14, o rap negro, Jamaica — tudo
nasce la. E tinha um preconceito muito grande em relagéo a esses caras,
porque eles queriam que o Quarentio fosse ocupado pelo repente, pela
MPB... Entdo comeca a haver a¢des policiais constantes. Estava no inicio
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do governo do Cristovam e eles invadem o Quarentdo com tropa, com
cachorro — naquele dia ele é fechado simbolicamente, digamos assim. E o
que acontece? O Quarentdo tinha 800 pessoas em média. Se eu perguntar
para qualquer pessoa da minha geracéo, que é da Ceilandia, todo mundo
estavala. E cada uma tem uma narrativa para o fechamento do Quarentao.
E fantastico! Entio, virou uma fic¢o o Quarentio (QUEIRGS, 2013, p. 65).

Sem a pretensio de reconstituir precisamente essa histdria, o longa-metragem
dispensa o realismo documental para, ja no titulo, decorrente de uma ordem pro-
ferida por um policial durante uma invasio, apresentar um dos objetivos do filme,
vingar a violéncia do Estado e da policia contra a populagéo negra periférica, co-
brando do governo uma divida.

Essa parcela excluida é representada por personagens que tém o corpo marcado
pela violéncia da invasdo. Um deles, Shockito, especialista em proteses, teve uma
perna amputada por ter sido pisoteado pela cavalaria policial. Outro, o DJ e radi-
alista Marquim, vitimado por um tiro da policia, tornou-se paraplégico. Ha ainda
Dimas Cravalangas, um policial negro, vindo do futuro para, observando a rotina
atual dos sobreviventes, recolher provas de que no passado foram cometidas atro-
cidades contra os submetidos.

A estrutura narrativa que entrelaca a historia desses personagens configura
uma das inovagdes do filme. Branco sai, preto fica foge a 16gica comum de um do-
cumentario, marcada, em geral, por depoimentos realistas, e incorpora elementos
proprios de ficcdo cientifica. Neste ponto, interessam as reflexdes de André Gau-
dreault e Francois Jost em A narrativa cinematografica (2009), obra na qual, a par-
tir das especificidades de uma teoria propria para arte do audiovisual, discutem-
se, entre outras questdes, de que maneira o cinema conta uma historia, de que
forma a narrativa escrita é transposta para a narrativa audiovisual e como funci-
ona a temporalidade cinematografica.

Para isso, partiu-se da premissa de que narrativas exigem uma instancia que
narre e resgate contribuicdes da linguistica, além de semelhancas conceituais en-
tre a teoria da literatura e a do cinema, principalmente no que se refere a Narrato-
logia. Nesse percurso, merece destaque a reflexdo acerca da definicdo de narrativa
de ficgdo, que, na perspectiva dos autores, desencadeia uma outra, relacionada ao
limite entre narrativa e fic¢éo.

Nesse sentido, ao afirmarem que a divisdo mecénica, as vezes mecanicista, do-
cumentéario versus ficcdo cria uma dicotomia que funciona bem no campo do ci-
nema, os autores destacam que todo filme participa desses dois regimes, cabendo
ao espectador o trabalho de leitura que permitira a prevaléncia de um sobre o ou-
tro. No caso de Branco sai, preto fica, nota-se um jogo com ambos os regimes, re-
alizado pela utilizacdo de fotos do proprio baile, matérias de jornais e memorias
dos que sobreviveram a chacina, todos elementos a partir dos quais se pode ficci-
onalizar em busca de justica para uma acdo violenta do Estado, ignorada pela his-
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toria oficial. Dessa maneira, o filme, ao confrontar memoria e fic¢do, coloca em
debate a ideia de que um documentéario apresenta seres ou coisas que existem po-
sitivamente na realidade afilmica e que, portanto, podem ser verificados.

A esse respeito, cabe resgatar também o pensamento de Wolfgang Iser, em O
ficticio e o imaginario: perspectivas de uma Antropologia Literaria (2013), obra que,
além de desdobrar conceitos fundamentais da teoria do efeito estético, como leitor
implicito, espacos vazios e estrutura apelativa do texto, busca elaborar a heuristica
especifica para uma antropologia literaria, a partir do ficticio e do imaginario, dis-
posi¢cdes humanas constitutivas para a literatura e bases dessa construcio tedrica,
ja que se manifestam na vida real e, literariamente, relacionam-se na estrutura do
jogo do texto. Antes, porém, o tedrico questiona a oposicéo ficgdo versus realidade,
baseada numa espécie de saber ticito, e lanca algumas questdes: os textos ficcio-
nados sdo de fato ficcionais? Textos néo ficcionais sio de fato isentos de fic¢io?

A preocupacio de Iser em entender como funciona o espaco entre fic¢io e rea-
lidade pode oferecer chaves de leitura para producdes como Branco sai, preto fica.

No inicio do longa-metragem, Marquim (figura 1) opera um microfone e um
toca-discos, embalado por uma batida de rap. Com o plano da cAmera fechado
em seu rosto, o personagem, na posicdo de locutor, assume também o papel de
narrador do filme e relata o caminho que percorre para chegar ao baile. A tela
entdo é tomada por uma foto do baile do Quarentio (figura 2), que retrata jovens,
na maioria negros. A camera se volta novamente para o rosto de Marquim, que
narra sua chegada ao baile: “T4 inflamado, véi. Caramba, meu irmao. Ta louco, ta
louco. Vou ver se eu encontro alguém ali pra comprar o ingresso pra mim. T6 nem
ai, vou furar a fila. £”.

Figura 1 — Marquim Figura 2 — Baile do Quarentio
na locucéo de sua radio.
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