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Sob o primado da palavra: o universo
feminino/feminista das mulheres d’A Republica
dos sonhos, de Nélida Pifion

Lucia Osana Zolin*

O romance A republica dos sonhos (1984), de Nélida Pifion, ocupa um lugar a
parte na histéria da literatura brasileira. Nas palavras da escritora, trata-se de sua
“suma teoldgica. Conta a histéria desse pais nos dltimos cem anos, mas, mais do
que isso, conta a historia das utopias europeias em relacdo a Europa e também
da utopia brasileira inventada por seus brasileiros” (P1§oN, apud PrRoEN¢A FiLHO,
1998, p. 4). Minha perspectiva de leitura, como pesquisadora que sou da literatura
de autoria feminina brasileira, ilumina, nessas paginas em que o estético rende tri-
buto ao politico, sem medo de soar menos estético ou menos literario, a trajetoria
da emancipacdo da mulher.

Ao narrar a saga familiar do imigrante Madruga, desde a sua chegada no Brasil,
no inicio do século, Nélida Pifion, num certo sentido, narra também, por meio das
representacdes das mulheres que compdem a trama, a histéria da emancipagao
feminina (ZoLIN, 2003). Tal histéria, embora nio seja explicitamente declarada,
aparece diluida ao longo do romance, alicercando e compondo as trajetorias das
varias geragdes de mulheres que se fizeram presentes na vida do protagonista:
a av0, a mée, a esposa, as filhas, as noras e a neta, além da agregada Odete.

Tais figuras femininas acabam por constituir um grande painel em que se pode
vislumbrar, de um lado, as personagens principais representando os diversos esta-
gios por que passou a mulher até atingir o grau de emancipagio que a vemos des-
frutar em meados dos anos 1980, 0 momento presente da narrativa; e, de outro, as
personagens secundarias, ora preparando o ambiente em que florescerao as agoes
daquelas, ora lhes servindo de contraponto.

Trata-se de um elenco de figuras femininas marcadas pela pluralidade e/ou pela
diferenca identitaria que desautoriza qualquer tentativa de lhes conferir unidade
sob o rétulo de, simplesmente, “mulheres”, no sentido tomado pelo estruturalismo,
responsavel pela divisio da humanidade em dois polos: o feminino e o mascu-
lino - consequentemente, homens x mulheres, dominantes x dominadas, opres-
sores x oprimidas. Segundo Judith Butler, “se alguém ‘¢’ uma mulher, isso certa-
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mente nio é tudo o que esse alguém é” (2003, p. 20). Ja é consenso no ambito do
pensamento feminista o fato de ndo haver unidade na categoria mulheres. Trata-
se de uma categoria des-essencializada, ou seja, sem identidade fixa, sempre em
processo, cuja evolucédo é afetada pelo entrecruzamento com outros eixos, além
do género, como raga, classe, sexualidade, etnia, faixa etaria etc.

Tendo tal constatacdo em vista, na nossa leitura de A repiiblica dos sonhos,
emerge claramente o fato de a ideologia que subjaz a sua construcéo ser perme-
ada pelo pensamento feminista que, por volta de meados do século passado, se
disseminou no mundo ocidental. Ao engendrar as representacdes das mulheres
que constituem a familia do protagonista Madruga, a escritora se afasta das ima-
gens femininas estereotipadas que povoam, frequentemente, a literatura cand-
nica e o imaginario coletivo derivado do pensamento patriarcal, para, em seu
lugar, edificar outras, marcadas pela heterogeneidade das identidades femininas
de inspiracdo mais realista.

No decorrer de suas 760 paginas, divididas em 36 partes, o/a leitor/a se depara
com a historia da familia que imigra da Espanha para o Brasil no inicio do século
XX amalgamada aos principais acontecimentos histéricos dos dois paises. A obra
abarca eventos que vao desde a infancia do protagonista Madruga, nascido em
1900 na Espanha, passando pela sua chegada no Brasil em 1913, sua ascensdo como
negociante e o destino de sua familia 70 anos depois, em 1983; bem como densas
reflexdes politico-culturais relacionadas as nagdes que servem de cenario a trama.
Sobre o Brasil, os principais fatos politicos do século XX sdo intercalados com re-
flexdes que remetem as raizes do autoritarismo e da escraviddo que marcaram o
século XIX. Acerca da Espanha, ha consideragdes sobre a perda gradual da identi-
dade cultural do povo galego e do povo cigano sob o dominio de Castela, e sobre
a guerra civil espanhola, com a vitoria da ditadura de Franco.

Do ponto de vista dessa intervencio, importa colocar luz no processo pelo qual
a mulher se afasta da obscuridade, da resignacéo e, sobretudo, do silenciamento,
a ela impostos pela cultura patriarcal. No grande painel de figuras femininas que
constituem o romance de Pifion, figuram realidades femininas multiplas e disfor-
mes que vio desde a campesina oitocentista, representante das mais tradicionais
raizes galegas (Teodora — a avé paterna do protagonista); passando por sua contra-
parente, marcada pelo desejo de transcender a realidade disférica do tempo, ainda
que fosse por intermédio do filho (Urcesina — a mée); depois, ja no século XX, por
uma mulher mais refinada, entretanto, mantida “protegida”, pelo pai e pelo ma-
rido, dos perigos de viver, bem ao estilo patriarcal (Eulalia — a esposa); a seguir,
pela mais auténtica representante do inconformismo em relacio ao modo de estar
da mulher nessa sociedade, construida sobre os alicerces do patriarcalismo (Espe-
ranca, a filha mais velha); chegando, por fim, na mulher liberada dos anos 1980,
capaz de se fazer respeitar, qualquer que seja a sua vontade (Breta, a neta).

Nesse grande painel de figuras femininas que compdem o romance, Eulalia, Es-
peranca e Breta sdo centrais. A analise da evolucéo de suas trajetdrias, segundo
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uma ordem cronoldgica, levou-nos a reconhecer na ocasido em que defendemos
nossa tese de doutorado, no conjunto, a mesma logica que marcou a trajetoria
das conquistas sociais da mulher no século passado, viabilizadas pelo movimento
feminista.' Dito de outra forma, o modo como Eulalia, Esperanca e Breta foram
construidas nos levou a fazer associa¢des com o percurso histérico da mulher, gal-
gado nos limites do século XX, rumo a sua emancipagio, de acordo com o estado
de coisas que se podia vislumbrar na década de 1980 no Brasil.

Se no caso de Eulalia, o marido e o pai “haviam-lhe explicado a vida pela me-
tade” (PINON, 1984, p. 14), segundo a cartilha da ideologia patriarcal, dai seu com-
portamento ser marcado mais pela resisténcia que pela agéo face aos desmandos
do patriarcalismo, sua filha mais velha, sugestivamente chamada Esperanga, rea-
giu, lutando, literalmente, até a morte pelo direito de gerir a propria vida: o suici-
dio que coroa o final de sua longa trajetéria de guerrilhas contra o sistema patri-
arcal ndo nos parece concebido como punicédo as suas transgressoes, a moda dos
desfechos tradicionais das heroinas oitocentistas; tampouco nos parece sinal de
esgotamento por parte da personagem, sinalizando a situacdo-limite que a teria
conduzido ao autoaniquilamento. Mas, sim, o coroamento da sua luta, em uma ul-
tima e decisiva cartada, contra a teia de instituicdes e praticas sociais que o sis-
tema de género envolve, como a divisdo sexual do trabalho, a representacéo de pa-
péis sexuais rigidos, a supervalorizacdo do casamento e as limita¢des no que toca
a expressdo de escolhas, da sexualidade e do desejo femininos. E, ainda que sua
morte aponte para uma espécie de enquadramento na Lei do Pai, tal hipotese é re-
lativa porque, se a ela néo foi permitido viver sua escolha com serenidade, ja que
a soliddo, o abandono e a pressao social supostamente a conduziram a morte, ela
pode, por meio desse ato extremo, sinalizar a insustentabilidade dos cerceamen-
tos empreendidos pelas praticas patriarcais as mulheres.

Em vista disso, podemos dizer que, em A repuiblica dos sonhos, Pifion toma o
modelo feminino concebido ideologicamente pelo patriarcalismo como um para-
metro a partir do qual executa multiplos deslocamentos seméanticos, entendidos
como lugares femininos de resisténcia. Na trajetoria de Esperanca, o parametro a
partir do qual a escritora opera a maioria dos deslocamentos seménticos é o casa-
mento, tomado como uma instituicdo legitimadora do exercicio sexual e da pro-
criagdo. A reflexdo abaixo, de Schmidt (1999), contempla o significado desta insti-
tui¢do no universo romanesco, considerado de forma ampla:

Como aponta Leo Bersani, “na tradi¢io do romance moderno, o casa-
mento completa o sentido”, mesmo quando néo figure como uma resolu-
céo, seja feliz ou infeliz. Sua importancia nio é puramente formal, uma
vez que imprime na narrativa uma estrutura significante que traduz um
modo de produgéo de relacdes sociais altamente valorizadas e coerentes
com a visdo de um mundo capitalista e burgués, cujo discurso morali-

Ver Zolin (2003).
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zante esta centrado no valor da domesticidade a partir da naturalizagio
da mulher no espaco “sagrado” do lar (ScHMIDT, 1999, p. 673).

Este apontamento faz emergir a vastiddo dos deslocamentos semanticos que o
modo de construcdo de Esperanca implica, em relacdo ao modelo de comporta-
mento estabelecido pela ideologia patriarcal, corriqueiramente representado na li-
teratura moderna. Ao relacionar-se afetivamente com um homem casado, engra-
vidar dele, e ap6s ser banida da casa paterna, ter a filha e viver com ela por sua
conta e risco, Esperanca contraria todas as expectativas do senso-comum em face
das quais este modo de gerir a vida assume os foros do néo-senso.

Mas é o percurso de Breta que nos interessa mais de perto nessas reflexdes, em
que nos empenhamos em iluminar a importancia da conquista do direito a expres-
sdo como forma de subjetificagdo da mulher. Trata-se da terceira personagem que
vem compor, junto com Eulalia e Esperanca, o trio de personagens femininas cu-
jas trajetorias no conjunto, segundo nossa tese, remetem a trajetdria da emanci-
pacdo feminina, galgada no 4mbito do feminismo.

Representando o avesso das tradicionais figuras femininas, enredadas no sis-
tema de género, do qual a mulher sempre fora prisioneira, Breta configura-se como
uma mulher liberada, com direito a voz e a vez no ambiente em que se insere. Sua
postura sociocultural se configura a partir de constantes deslocamentos seméanti-
cos operados em relagio aos valores embutidos nas relacdes de género e nos pa-
peis tradicionalmente conferidos a mulher. Assim acontece no ambito das relages
amorosas, em que ela repudia o casamento como instituicdo altamente valorizada
no mundo patriarcal, capitalista e burgués; no Ambito de suas crencas politico-
ideolégicas, em que, no auge da ditadura militar, se compromete com grupos sub-
versivos de esquerda, fazendo-se respeitar pelos que a cercam; no &mbito profissi-
onal, em que se faz escritora, profissio tradicionalmente masculina, imbuida do di-
reito de narrar segundo uma Otica revisionista, critica e racional; e acontece, prin-
cipalmente, no ambito familiar, no qual consegue introduzir pontos de vista dife-
rentes daquele disseminado pela ideologia patriarcal, alicerce sobre o qual a fami-
lia do av6 fora estruturada.

Composto por meio de uma sofisticada teia de focos narrativos, o romance
avanca na medida mesma em que se alternam discursos e pontos de vista e, assim,
maneiras diferentes de ver e equacionar a realidade circundante. E é nesse pro-
cesso que o/a leitor/a vai tomando conhecimento da conquista de Breta do direito
de narrar. Sendo a matéria do romance a saga vivenciada por Madruga ao imigrar
para o Brasil ainda garoto para vir “fazer a América”; sendo, no ambito de tal saga,
Breta incumbida pelo av6 de contar/escrever a sua histéria, sendo ela uma escri-
tora; e, em se aceitando, como defendemos, a tese de que o romance comporta a
historia da emancipacio feminina, por meio do modo como viao se desdobrando
o modus vivendi das sucessivas geracdes de mulheres que o compdem; é de Breta
(alter ego da escritora?) a perspectiva organizacional de toda a trama. Isso implica
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dizer que o romance esta alicercado no principio de que tanto as escolhas esté-
ticas, quanto as ideologicas nele contidas, passam pelo crivo da mulher. E Breta
a responsavel pelas escolhas acerca da matéria narrada e, portanto, do que fazer
lembrar ou do que fazer esquecer.

Considerando, conforme nos ensina Michael Pollak (1989), que é por meio do
manejo da memoria que os fatos sociais se tornam coisas, ou seja, passam a ser do-
tados de duracgéo e estabilidade, ha que se levar em conta o modo como a memo-
ria oficial ou, no caso que aqui mais de perto nos interessa, a memoria da domina-
¢do masculina foi sendo solidificada; de outro lado, interessa igualmente colocar
luz nas memorias das subversdes desses paradigmas de opressio.

E tendo em vista esse processo que nos parece claro o fato de a escri-
tora/narradora Breta escolher, no exercicio de seu oficio e no cumprimento da
missio recebida, iluminar a trajetoria de cada uma das mulheres relacionadas a
genealogia do avo, de modo a lhes salientar as praticas de opressdo a que estive-
ram expostas, resultantes dos matizes patriarcais incidentes sobre as conjunturas
socioculturais em que se inseriam. E, ao fazé-lo, trazer a tona o arduo caminho
que a mulher foi necessario percorrer até o advento da libertacdo feminista e, com
ela, a conquista do direito feminino de narrar/falar. Trata-se, é certo, de fixar um
itinerario percorrido pela mulher, cujo retorno/retrocesso esta fora de questao.

Em A republica dos sonhos (1984), Nélida Pifion inaugura o que, talvez, pudés-
semos chamar de tradi¢do feminina/feminista de narradoras. Na literatura brasi-
leira contemporénea de autoria feminina, publicada entre os anos 2000 e 2015,
nao sdo raras as representacoes de narradoras-protagonistas que, em alguma me-
dida, pdem-se a escrever em uma espécie de estratégia, consciente ou casual, de
subjetificacdo, reivindicando para si o direito de terem sua perspectiva conside-
rada pelos que as cercam; ou mesmo, a oportunidade de compreenderem a si pro-
prias e as suas angustias. Seja motivada pelos embates cotidianos das personagens
femininas, seja por suas crises existenciais, ou por se encontrarem em situagdes-
limite, a pratica da escrita sinaliza, em suas trajetorias, uma possibilidade de sal-

> Consultar Zolin (2018a) e Zolin (2018b): resultados da pesquisa “Literatura de autoria feminina

contemporanea: escolhas inclusivas?”, desenvolvida sob minha coordenag¢io na Universidade Es-
tadual de Maringa, cujo principal objetivo foi mapear o modo de representacido de personagens
na literatura de mulheres brasileiras dada a publico entre os anos 2000 e 2015, pelas editoras
Companhia das Letras, Rocco e Record. Esses resultados revelam que tais romances [30% do to-
tal de romances publicados no mesmo periodo por essas mesmas editoras] sio predominante-
mente protagonizados por personagens femininas (65,3%), em idade adulta/maturidade (50,6%),
letradas (53,1% tem curso superior), vivenciando conflitos tipicos da pés-modernidade, em que
avultam questdes identitarias (28,4%), amalgamadas as implica¢des do espaco multifacetado dos
grandes centros urbanos, em que se encontram inseridas (82,7%), por onde frequentemente tran-
sitam sem se dar conta de que tais espagos eram, tradicionalmente, interditados a mulher; sdo
igualmente representadas empreendendo constantes deslocamentos espaciais, em forma de via-
gens, mudancas, ou peregrinacdes (25,9%); além disso, sdo imbuidas do direito de falar, caso das
protagonistas que sdo também as narradoras de suas historias (42%) e de representar, caso das
personagens-escritoras (10,7%).
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vacdo, uma maneira de organizar o pensamento, fazer escolhas, responder ou bus-
car respostas para silenciamentos e outras interdicdes a que foram submetidas.

Trata-se de personagens cujas questdes que as afetam sdo as mesmas que afe-
tam o sujeito contemporaneo, marcado por descentramentos de ordem diversa,
conforme explica Hall (2006), responsaveis pela fragmentacéo de suas identida-
des. Dentre tais descentramentos, o tedrico ressalta o da linguagem, estudado por
Ferdinand de Saussure, calcado no fato de a linguagem exorbitar a realidade, atu-
alizando significados embutidos na lingua que falamos e nos sistemas culturais
em que nos inserimos. Nesse sentido, o real deixa de ser entendido como da or-
dem do ontolégico, para ser considerado um efeito de linguagem. Trata-se da cha-
mada virada linguistica, que, nos anos 1970, marcou o desenvolvimento das diver-
sas areas da filosofia ocidental a partir dessa mudanca de foco no modo de apre-
enséo/compreensao da realidade.

Tal constatagio resultou, por exemplo, em estudos realizados no campo da co-
municag¢do que, situados na interface entre filosofia e linguagem, defendem a tese
de que a comunicacdo esti no centro da condigdo humana, deixando, assim, de
ser entendida como o meio pelo qual pensamentos, sentimentos e ideias sao trans-
mitidos, para consistir no que os torna possiveis (MUMBY, 2010, p. 26). E na dialé-
tica que a comunicacédo pressupde que modos de pensar diferentes sido confron-
tados, experiéncias multiplas sdo evocadas, possibilitando ao individuo modificar
os contornos de sua subjetividade, antes tomados como fixos, definitivos e imper-
meaveis. Ai reside a relacio da comunicacdo com a humanizacdo, na considera-
¢do do outro e no que seu horizonte de expectativas pode nos revelar.

Em Pode o subalterno falar?, Gayatri Spivak (2010, p. 48), indiretamente, toca
nessa questdo na medida em que problematiza o fato de uma explicagdo e uma
narrativa da realidade, oriunda da perspectiva dominante, terem sido estabeleci-
das como normativas. Nesse processo, o ponto de vista da mulher, sobretudo o da
subalterna, foi ignorado. Isso porque s6 mediante as conquistas do feminismo, por
volta de meados do século XX, foi permitido a mulher falar; ainda assim, a mulher
de paises periféricos e de classes, etnias, sexualidades marginalizadas, permanece-
ram silenciadas. No Brasil, um desdobramento dessa constatagdo é o conceito de
escrevivéncia de Conceigéo Evaristo (2007), pensado para descrever uma das mais
incisivas vias de resisténcia feminina nos contextos escravagistas e imperialistas.
Entrelacando historia, memoria e experiéncia, ele evoca a capacidade de a escri-
tura fazer emergir maneiras outras de existir: “talvez, estas mulheres (como eu) te-
nham percebido que se o ato de ler oferece a apreensdo do mundo, o de escrever
ultrapassa os limites de uma percepgio de vida. (...) escrever adquire um sentido
de insubordinagido” (EvARISTO, 2007, p. 20-21).

A pratica da escrita, nesse sentido, somada a de outros deslocamentos que as
personagens de romances brasileiros contemporaneos, referidos acima, empre-
endem ao longo de suas trajetorias, ndo sem muito empenho, sintetizam uma
reviravolta em relacdo ao modo como a cultura dominante tem subalternizado as
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mulheres, nos termos descritos por Spivak (2010). No caso de Breta, a narradora
que simbolicamente esta nos bastidores de toda a historia narrada em A repiiblica
dos sonhos, embora narre efetivamente apenas 8 dentre os 36 capitulos que com-
pdem o romance, o fato de ser ela a incumbida pelo patriarca da familia de contar
toda a saga familiar assume grande significa¢do do ponto de vista do abalo que
promove nas ideias de base que sustentaram o silenciamento historico da mulher,
aqui representado como definitivamente superado. O fragmento que segue da a
medida desse gesto:

O avd Xan esforcou-se em reviver as historias soterradas da Galicia. En-
quanto Eulalia, Venéncio e eu chegamos ao Brasil com o intuito de mistu-
rar as histérias de Xan com as que ja existiam aqui. Mas néo fomos capa-
zes. Todos nods capitulamos. Conseguimos fazer apenas um episodio desse
livro. Agora, s6 nos resta vocé. A vocé cabera escrever o livro inteiro, a
que preco seja. Ainda que deva mergulhar a méo no fundo do coragéo,
para arrancar a vida dali. Um livro que, ao falar de Madruga e sua historia,
igualmente fale de vocé, de sua lingua, do aspero e desolado litoral brasi-
leiro, das entranhas dessas terras que vdo do Amazonas ao Rio Grande. Eu
viverei no livro que vocé escrever, Breta. Ndo receie nos ferir ou mesmo
nos matar. E sempre preciso matar e ferir quando se conta uma histéria.
S6 assim, Breta, vocé restaurara a nossa memoria, e a mantera viva. E isto
enquanto houver a sua lingua amada portuguesa (PINON, 1984, p. 760).

Trata-se de um gesto que ganha foros de revisio de valores. Se considerarmos
que o romance que temos nas maos, ao consistir na narrativa da saga familiar
de Madruga, focaliza, consequentemente, cinco geracoes de mulheres, sendo que
quatro delas sdo afetadas pelo silenciamento historicamente imposto a mulher
pela ideologia patriarcal até entdo dominante, somos levados a toméa-lo como
um marco simbdlico que fixa o momento mesmo em que a mulher conquista o
direito de falar/narrar. E, desse modo, usufruir da plenitude de sua humanidade.
O fragmento acima, embora pareca tratar-se do discurso direto do protagonista,
consiste, na verdade, em uma proje¢do da propria Breta, estando o av6 proximo
da morte, enquanto ela, ja de posse de toda a histdria, equacionava seu entendi-
mento acerca do projeto da obra que se preparava para escrever: caberia a ela,
em sua missao de escritora, escrever a histéria inteira, ainda que tivesse que ferir
a memoria do av06, desnudando seus desmandos, seu autoritarismo, sua perspec-
tiva patriarcal e de direita.

Designada pelo proprio Madruga a preservar a memoria familiar, a personagem-
escritora fora ambientada no Brasil dos anos 1960-80, momento historico marcado
por significativas revolugdes culturais, que, de certa forma, facilitaram-lhe a de-
sestruturacdo dos alicerces patriarcais sobre o qual a familia fora assentada. Ela
representa, no universo romanesco, a mulher que encontrou, através do pensa-
mento feminista reinante em seu tempo, condicOes para escapar da dependéncia e
da submissdo milenar de seu sexo. Trata-se de estar em conjuncio com uma liber-
dade que néo fora, sequer, sonhada pela geracéo de sua avé Eulalia. E se a geracéo
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de sua mae ousou fazé-lo, fé-lo como pioneira que era da transgressdo. Como tal,
teve de se submeter, como no caso da propria Esperanca, a exclusdo da sociedade.

A trajetoria de Breta, portanto, examinada em relagio as trajetorias de Eulalia
e Esperanca, surge em A repiiblica dos sonhos como uma etapa fundamental do ci-
clo que descreve o processo de emancipacdo da mulher. Segundo esta linha evolu-
tiva, pode-se ler o modo de construgio deste trio de personagens femininas como
sendo capaz de historicizar a condi¢éo social da mulher, incorporando-lhe mudan-
cas e aceitando-lhe a transitoriedade, sem perder de vista as condi¢des concretas
que a acompanham. De modo que é a conquista do direito de narrar o ponto de
chegada do percurso que a personagem perfaz, salientando em cada gesto o sta-
tus da independéncia e da subjetificacdo que ostenta. Prenhe de um prazer visce-
ral em se proclamar livre, em uma espécie de vinganca a subjugacéo historica da
mulher — “Nao tenho compromissos com ninguém. S6 com minhas ideias, disse
enfatica, senhora de si” (PINON, 1984, p. 266) —, ela empreende ao longo de sua tra-
jetoria deslocamentos de ordem diversa em relagéo aos parametros impostos pelo
pensamento patriarcal, entdo, vigente, seja quando se proclama livre no ambito
de sua vida amorosa e sexual, recusando os cddigos matrimoniais, seja quando faz
escolhas politicas contraideoldgicas, seja quando expde tudo isso no ambito fami-
liar, sem o receio da interdigdo.

Ao trazer a historia da evolucdo da condicdo social da mulher para o universo
da ficgdo, Pifion o faz inscrevendo-a na linhagem do pensamento feminista empe-
nhada na desconstrugio de género ou na subversido de modelos culturais cristali-
zados que oprimem e excluem sujeitos. Para Judith Butler (2001), uma das princi-
pais perspectivas feministas representantes dessa linha de pensamento, o género
implica assumir um modo de viver o corpo no mundo; trata-se de um ato de in-
terpretacdo da realidade cultural sancionadora. Tomando como ponto de partida
a desconstrugdo de Derrida e a psicanalise de Freud e Lacan, ela rompe com o sis-
tema sexo-género, eliminando seu marco binario, apoiada na tese de que os corpos
nio se adaptam as normas segundo as quais sua materializacio é imposta. O gé-
nero é concebido face ao construto cultural imposto sobre a superficie da matéria,
ou seja, 0 corpo, o sexo; o género absorve e desloca o sexo, cuja ideia é produzida,
e também desestabilizada, no curso da reiteracido das normas sociais. Nesse sen-
tido, a opressdo da mulher e a inferioridade a ela atribuida néo sdo inerentes a sua
natureza, mas construidas, paulatinamente, ao longo da cultura; nio sendo natu-
rais, e considerando o empenho da propria mulher em desestabiliza-las, ha que se
substituirem as abordagens e/ou representacdes de seu processo historico alicer-
cadas na permanéncia, por outras que focalizem conjunturas provisorias e concre-
tas, transcendendo defini¢des estaticas e desconstruindo categorias abstratas.

E o que ocorre quando da representacio da narradora-protagonista de A repii-
blica dos sonhos (1984). O direito de falar/narrar encontra-se no vértice da sua ma-
neira de vivenciar o corpo que, em tempos de feminismos, ndo mais pretende su-
portar o rétulo de subalterno, disciplinado, imobilizado, entre outros da mesma li-
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nhagem, conforme reza a tipologia de Xavier no seu Que corpo é esse? (2007). Re-
verberando a vocacéo da sua condi¢cdo humana, ela performa o género feminino no
qual se inscreve — com suas particularidades e diferencas — para além de padrdes
prescritivos e hierarquizados de orientacgéo patriarcal. Seu corpo liberado, delibera
acerca do proprio itinerario, corporificando, no ato mesmo da fala/narrativa, sua
capacidade de agéncia, de atualizar maneiras de pensar, sentir e vivenciar a reali-
dade, fazendo jus a plenitude da sua humanidade.

Referéncias

BuaBHA, Homi. The right to narrate. Harvard Design Magazine, Cambridge, Sum-
mer, 2014. (on-line). Disponivel em: http://www.harvarddesignmagazine.org/
issues/38. Acesso em: 5 jul. 2018.

BUTLER, Judith. Corpos que pesam: sobre os limites discursivos do “sexo”. Tradu-
¢do de Tomaz Tadeu da Silva. In: Louro, Guaciara Louro. (org.). O corpo educado:
pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte: Auténtica, 2001.

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Rio de
Janeiro: Civilizacédo Brasileira, 2003.

Evaristo, Concei¢do. Da grafia-desenho de minha méie, um dos lugares de nas-
cimento de minha escrita. In: ALEXANDRE, Marcos Antonio (org.). Representacoes
performaticas brasileiras: teorias, praticas e suas interfaces. Belo Horizonte: Mazza,
2007.

HatL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Traducdo de Thomas Ta-
deu da Silva e Guacira Lopes Louro. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

MumBy, Dennis K. Reflexdes criticas sobre comunicagdo e humanizagdo nas or-
ganizacoes. In: KuNscH, Margarida Maria Krohling. A comunicagao como fator de
humanizagdo das organizagoes. Sdo Caetano do Sul, SP: Difuséo, 2010.

Pivon, Nelida. A repuiblica dos sonhos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1984.

Porrak, Michael. Memoria e identidade social. Revista Estudos Historicos. Rio de
Janeiro, v. 5, n. 10, p. 200-215, jul. 1992. Disponivel em: http://bibliotecadigital.fgv.
br/ojs/index.php/reh/article/view/1941/108. Acesso em: 5 jul. 2018.

ScuMmIDT, Rita Terezinha. A transgressdo da margem e o destino de Celeste. In:
RE1s, Livia de Freitas; VIANNA, Licia Helena; PorTo, Maria Bernadette (orgs.). Mu-
lher e Literatura: VII Seminario Nacional, volume 2. Niterdi: EQUFF, Sette Letras,
1999. p. 672-682.

Sp1vak, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Belo Horizonte: Editora da
UFMG, 2010.

XAVIER, Elodia. Que corpo é esse?: o corpo no imaginario feminino. Florianopolis:
Mulheres, 2007.

Veredas: Revista da Associacdo Internacional de Lusitanistas, n. 32, p. 136-146, jul./dez. 2019 144


http://www.harvarddesignmagazine.org/issues/38
http://www.harvarddesignmagazine.org/issues/38
http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/1941/108
http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/1941/108

SOB O PRIMADO DA PALAVRA

ZoLIN, Lucia Osana. Desconstruindo a opressio: a imagem feminina em “A repu-
blica dos sonhos”, de Nélida Pifion. Maringa: Eduem, 2003.

ZoLIN, Lucia Osana. Estratégias de subjetificacdo na ficcdo contemporanea de mu-
lheres: exilio, migragio, errancia e outros deslocamentos. Acta Scientiarum: Lan-
guage and Culture. Maringa, PR, v. 40, n. 2, p. 1-17, jul./dez. 2018a.

ZouIN, Lucia Osana. Mulheres que escrevem e se (re)escrevem na ficgdo recente de
autoria feminina. In: SALGADO, Maria Teresa et al. (orgs.) Escritas do corpo feminino:
perspectivas, debates e testemunhos. Rio de Janeiro: Oficina Raquel, 2018b.

Recebido em 13 de novembro de 2019.

Aprovado em 2 de margo de 2020.

Resumo/Abstract/Resumen

Sob o primado da palavra: o universo feminino/feminista das mulheres
d’A Republica dos sonhos, de Nélida Pifion

Lucia Osana Zolin

Trata-se de uma leitura de A repiiblica dos sonhos, de Nélida Pinon, alicercada na
teoria critica feminista, por meio da qual pretendo evidenciar o modo de represen-
tagdo de personagens femininas que compdem o romance, atrelado a perspectiva
sociocultural da escritora e ao pensamento feminista. Nessas reflexdes, saliento
que o processo de subjetificacdo galgado pelo conjunto das mulheres da obra, e
sintetizado na figura de Breta, passa pela conquista do direito de narrar/falar, nos
termos de Gayatri Spivak (2010) e de Homi Bhabha (2014). A ancestral subalterni-
dade feminina, nesse sentido, é superada a medida que a narradora-protagonista
vai se constituindo como sujeito, no movimento mesmo em que se investe da ca-
pacidade enunciativa e toma a palavra.

Palavras-chave: Nélida Pifion, A republica dos sonhos, personagem feminina,
narradora.

The primacy of words: the female/feminist universe of the female charac-
ters in A republica dos sonhos by Nélida Pifion

Liucia Osana Zolin

This is an interpretation of Nélida Pifion’s novel The Republic of Dreams based
on the feminist critical theory, through which I intend to evidence the way
female characters are represented in the novel, connected to the writer’s soci-
ocultural perspective regarding feminist thinking. As a result of my thoughts,
I wish to highlight that the subjectification process which the female charac-
ters undergo, which is synthetized by Breta, comprises the attainment of the
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right to narrate/speak, in the words of Gayatri Spivak (2010) and Homi Bhabha
(2014). Ancestral female subalternity, in this sense, is overcome insofar as the
protagonist-narrator achieves the status of ‘subject’ while embodying enuncia-
tive competence, thus, taking the floor.

Keywords: A republica dos sonhos, female characters, female narrator.

Bajo la primacia de la palabra: el universo femenino/feminista de las mu-
jeres en A Republica dos sonhos, de Nélida Pifion

Liucia Osana Zolin

Este articulo trata sobre una lectura de A repiiblica dos sonhos, de Nélida Pifion,
cimentada en la teoria critica feminista, a través de la cual pretendo resaltar la
forma de la representacion de los personajes femeninos que componen la novela,
ademas de la perspectiva sociocultural de la escritora sobre el pensamiento femi-
nista. A lo largo de estas reflexiones, destaco que el proceso de subjetivizacion al-
canzado por el grupo de mujeres en la obra, y sintetizado en la figura de Breta,
pasa por la conquista del derecho de narrar/hablar, en los términos de de Gayatri
Spivak (2010) y de Homi Bhabha (2014). La ancestral subalternidad femenina, en
este sentido, es superada en la medida en que la narradora y protagonista se va
constituyendo como sujeto, en el propio movimiento en que se inviste de capaci-
dad enunciativa y toma la palabra.

Palabras clave: Nélida Pifion, A repiblica dos sonhos, personaje femenino, narra-
dora.
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