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Tiquinho e Abel no abismo da solidao:
homoerotismo e absolvicdo em Joao Silvério
Trevisan

Samuel Lima da Silva*

A absolvicao pela memoria: o anjo e o pupilo

Na obra Em nome do Desejo (1985), do paulista Jodo Silvério Trevisan, a memo-
ria assume o delineio principal desse operador simbolico (a absolvigdo) na eco-
nomia interna do texto. A memoria é, na narrativa, o canal para que o persona-
gem possa desenvolver o anseio por uma redencéo referente a sua relacdo amo-
rosa com Abel. Tiquinho necessita urgentemente de uma libertacdo das amarras
do passado amoroso, fazendo, com o seu regresso ao seminario, uma confisséo,
mais precisamente, um ritual de cura. Olhando-se frente ao cranio, o que o narra-
dor projeta é uma dindmica consigo mesmo (e com o leitor) no intuito de expur-
gar os demoénios que o habitam.

Desde o primeiro momento, mesmo antes de a narrativa passar a ser emoldu-
rada pelo formato catequista de confissdo, o narrador padece, aos quarenta anos
de idade, das mazelas que esse relacionamento amoroso lhe deixou. O homoero-
tismo é tecido por meio da memoria afetiva, singular, que transforma o persona-
gem em um individuo encarcerado em si mesmo. Memoria e erotismo acabam,
portanto, por constituir o canal pelo qual a absolvi¢do ocorre no romance.

Nesta pesquisa, o termo absolvi¢do, originario do latim absolutio, é empregado
em sentido etimologico, compativel com o seu significado referente a religido.
Em consonéincia com o dicionario teoldgico enciclopédico, o termo absolvicéo
aparece descrito como:

Na praxis do sacramento da peniténcia, a absolvicdo é senten¢a pronun-
ciada pelo sacerdote competente (que tem a faculdade) para conceder
a remissdo dos pecados. E, pois, uma palavra eficaz de perdio e de re-
conciliacdo, que leva a bom termo o itinerario penitencial do pecador
(LEXICON, 2003, p. 3).
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A citacdo supratranscrita refere-se basicamente ao campo seméntico religioso,
embora saibamos que a questio da absolvi¢do percorre também o universo juri-
dico, além de outras areas do conhecimento. No presente estudo, compreendemos
a absolvigdo como um elemento central para o narrador do romance, haja vista
que ha o empreendimento de um retorno ao passado, em uma tentativa de reden-
cdo operada pelo viés memorialistico-homoerético. E por meio da dor da ausén-
cia daquele Outro que se amou, que Tiquinho regressa ao passado, reconstruindo
muros desabados, relembrando a experiéncia longinqua do primeiro amor.

O desejo do protagonista em receber uma absolvi¢do ocorre, funcionalmente,
desde o inicio do romance, momento em que o personagem, ja adulto, regressa
ao seminario para confrontar-se com o seu passado amoroso. Desde a chegada ao
atual orfanato, Tiquinho anseia que seus pecados sejam expurgados, e a maneira
que encontra para que isso ocorra é regressando ao antigo seminario por meio da
memoria. A incidéncia desse desejo de absolvicdo por parte do narrador pode ser
notada, principalmente, pelo fato de ele ainda ser apaixonado por Abel. Tal fato su-
planta no personagem um anseio por uma reconstrucdo do passado, percorrendo
novamente os corredores do seminario. Vejamos a primeira manifestagio de Ti-
quinho, referente ao que pode ser percebido como uma necessidade de redencao.
O personagem chega ao seminario e passa a ambientar-se no espago geografico
em que agora se encontra:

Sinto uma espécie de saudade contida. Quem sabe o que pretendo encon-
trar. Talvez um espaco sagrado, no fundo de mim, que as vezes parece
miragem. Ainda assim, sempre existe a possibilidade de descobrir algum
tesouro enterrado nestes meus quarenta anos. E inevitavel lembrar da
mulher de Lot, que virou estatua de sal quando olhou para tras. Vim
correr o mesmo risco. O que haveria la no fundo, depois da fumaca?
(TREVISAN, 2001, p. 15).

O regresso do personagem ao antigo seminario é a primeira manifestacdo de
sua vontade por uma absolvicdo extremamente necessaria ao seu intimo. O per-
sonagem sente-se culpado por ndo ter conseguido levar adiante seu relaciona-
mento amoroso com Abel, precisando expurgar, de alguma forma, toda a angustia
e aflicio que o corrompe. Quando lemos “sinto uma espécie de saudade contida”
e “quem sabe o que pretendo encontrar”, é possivel entrevermos o estado de deso-
lacdo em que o narrador se encontra. Este narrador tem ciéncia do que o espera ao
reconstruir os muros do passado e reerguer seu pretérito amoroso. A fumaca que
o atormenta até os dias atuais precisa ser dissipada, anulada, engendrando uma li-
bertacédo para o personagem.

A carne, o desejo dos corpos e a ardéncia do ato sexual parecem ser um dos
principais elementos que corroboram a manifestacdo da dnsia por absolvi¢do em
Tiquinho. Contudo, nido unicamente a questdo do desejo sexual, mas algo mais
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profundo, mais intenso. Tratamos, nesse enquadramento, da questao da experién-
cia interior, isto é, da relacdo de Tiquinho com aquilo que o cerca, mais especifi-
camente, de toda a operagéo simbdlica que faz de Tiquinho um sujeito amoroso
altamente solitario.

Bataille argumenta sobre a questdo da experiéncia interior, afirmando que o
erotismo é “um desequilibrio em que o proprio ser se coloca em questio, consci-
entemente. Em certo sentido, o ser se perde objetivamente, mas entfo o sujeito se
identifica com o objeto que se perde. Se for preciso, posso dizer, no erotismo: eu
me perco” (BATAILLE, 2013, p. 55). A experiéncia pela qual Tiquinho passa é algo
de que ndo mais consegue se libertar, fazendo com que as feridas amorosas ainda
latejem em sua pele.

Na passagem supratranscrita, Bataille aborda a questdo do erotismo fortemente
atrelado a uma espécie de desnorteamento do sujeito. Ha um desequilibrio entre
o individuo e o objeto desejado, tornando a atragio erética uma balanga, em que
ambos os lados estdo suspensos, mas apenas um lado é menos imponente. Na die-
gese de Em nome do desejo, esse desequilibrio pode ser percebido na figura de Ti-
quinho, sendo o homoerotismo aquilo que calibra os dois personagens. A experi-
éncia exterior do narrador (a realidade opressora do seminario) nao diminui a ex-
periéncia interior do personagem, pois Tiquinho vivencia a experiéncia homoero-
tica de maneira muito mais intensa que Abel. E justamente nele que esta centrada
toda a carga sentimental que o romance desvela.

Em determinado momento, Tiquinho confronta-se consigo mesmo, ja demons-
trando o sofrimento por qual passa, dando os principais indicios de que néo su-
porta mais o peso da vida:

Por todos esses anos vim aprendendo a driblar o sofrimento e hoje sou
capaz de sorrir como se portasse nos labios um permanente antncio de
creme dental. Ontem tomei um pileque, mais um. Néo tenho ideia de onde
passei a noite. Num clube noturno, num motel, numa casa de massagem?
De manha fiz um telefonema e sai de carro. Pela estrada, ia feliz. S6 parei
diante deste casardo, onde pressinto vagamente que venho a procura
de um elemento primordial (TREVISAN, 2001, p. 15-16, grifo nosso).

Nesta citacdo, podemos notar nio apenas a aflicio do personagem, mas tam-
bém a principal marca do desejo de absolvigdo sentido pelo protagonista. Tiqui-
nho, pouco depois de entrar no espaco geografico do antigo seminério, ja tem co-
nhecimento de que sera necessaria uma busca em suas memorias para, tal como
o proprio personagem afirma, encontrar “um elemento primordial” de sua exis-
téncia. Esse elemento primordial pode ser percebido em duas instancias: a de um
possivel reencontro com Abel e a libertagdo dos pecados do passado. Em deter-
minado momento, antes de iniciar seu rito de confissdo, o personagem declara:
“néo posso dormir. Recuso a velha paz. Sensacdes estranhas me invadem neste
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local habitado por meus fantasmas. Quem sao esses que forcam a minha porta?”
(TREVISAN, 2001, p. 17). O estado de aflicdo do narrador o leva a desembocar em
um dialogo consigo mesmo, reencontrando Abel por meio de suas lembrancas.

Ainda com base em Bataille, verificamos que a experiéncia interior pela qual
0 personagem passa atrela-se a memoria de forma a potencializar o discurso do
romance, presentificando uma estética da absolvigdo, um discurso que almeja re-
dengdo. O autor esclarece que:

Tratando-se do erotismo (ou de religido), sua experiéncia interior licida
era impossivel num tempo em que ndo despontava claramente o jogo de
equilibrio do interdito e da transgressdo, que ordena a possibilidade de
ambos. Mas ¢é insuficiente saber que esse jogo existe. O conhecimento
do erotismo, ou da religido, exige uma experiéncia pessoal, igual e con-
traditoria, do interdito e da transgressdo (BATAILLE, 2013, p. 59).

O jogo entre interdito e transgressio pode ser compreendido como uma expe-
riéncia pessoal que assola o individuo, fazendo dele algo vinculado intimamente
as intempéries sociais. O conhecimento da experiéncia e da religido a que Bataille
alude pode estar presentificado, em Em nome do desejo, na jornada empreendida
por Tiquinho em conhecer a si proprio, vivenciando a religido cujas amarras o
prendiam. O personagem percorre caminhos tortuosos da alma e do coracéo, em
um percurso de autoconhecimento tanto do corpo quanto do Outro que ele ama.
Quando Bataille afirma que o conhecimento do erotismo ou da religido exige uma
experiéncia pessoal referente ao interdito e a transgresséo, percebemos em Tiqui-
nho nio apenas o desejo por redeng¢io, mas, também, o desejo homoerético com-
pletamente enviesado para a transgressao as normas vigentes.

E importante que, nesse processo analitico, voltemo-nos a teoria de Paul Rico-
eur (2007) sobre a memdria, pois o autor trabalha com um tipo especifico de ar-
gumentacgio sobre esse tema, o qual nos ajuda a perceber algumas questdes no ro-
mance escrito por Trevisan. Em seu livro intitulado A memoria, a historia e o es-
quecimento, o autor esclarece a diferenca entre memorizagio e rememoracio:

Com a rememoracio, enfatiza-se o retorno a consciéncia despertada de
um acontecimento reconhecido como tendo ocorrido antes do momento
em que esta declara té-lo sentido, percebido, sabido. A marca temporal
do antes constitui, assim, o traco distintivo da recordacéo, sob a dupla
forma da evocagio simples e do reconhecimento que conclui o processo
de recordacdo. A memorizacédo, em contrapartida, consiste em maneiras
de aprender que encerram saberes, habilidades, poder-fazer, de tal modo
que estes sejam fixados, que permanecam disponiveis para uma efetua-
¢do, marcada do ponto de vista fenomenolégico por um sentimento de fa-
cilidade, de desembaraco, de espontaneidade (RICOEUR, 2007, p. 73).
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Ricoeur distingue, de maneira sintomatica, a diferenca entre os dois conceitos,
deixando em evidéncia que ambos operam uma sistematizacdo do elemento memo-
rialistico, mas que possuem diferencas estruturais que o diferenciam. Na obra Em
nome do desejo, o que parece presentificado na narrativa é justamente a rememo-
racdo, pois o narrador concede importancia para uma “consciéncia despertada de
um acontecimento reconhecido”, como o proprio Ricoeur afirma. Ha, no romance,
a marca temporal do passado, que vai, de forma progressiva, costurando as recor-
dagdes, em uma espécie de evocacio do passado, de retorno a uma lembranca, ou
seja, uma consciéncia que, ainda no presente, causa sensagdes no personagem.

A rememoracio que esta em circuito no romance de Trevisan se encontra inti-
mamente atrelada ao discurso amoroso presente em toda a trama. Tiquinho em-
preende um discurso que eleva a lembranca ao estatuto da dor, engendrando uma
melancolia que o exaspera, mas, que, em seu intimo, necessita de uma absolvicdo
pelas falhas cometidas no passado. E por meio do ato memorialistico que o perso-
nagem consegue uma possivel reparacéo pelo erro cometido com Abel.

A estética da absolvicdo no romance em questdo tem seu introito, efetivamente,
na culpa sentida por Tiquinho em decorréncia do plano por ele arquitetado para
“castigar” o amado, Abel. O narrador afirma que Abel ndo demonstrava mais sen-
timento amoroso por ele, ampliando um campo de rejeicdo que afetava profun-
damente o personagem. E por meio da vinganca arquitetada por Tiquinho que o
personagem padecera de uma culpa extremamente dolorosa; curiosamente, é esse
erro que deflagra todo o processo de angustia que assola o personagem pelos anos
seguintes. E pela dor da rejeicio amorosa que Tiquinho enxerga, na vinganca, uma
maneira de dar a Abel aquilo que é tido como ato reparador. Vejamos, partindo
desse ponto analitico, como se da o fator de indugéo ao desejo de absolvig¢do por
Tiquinho, percebendo as idiossincrasias que percorrem essa questio:

Teve desejos de punir esse anjo rebelde?

— Dali por diante, Tiquinho entregou-se totalmente a tarefa da vinganca.
Aquele amor que tinham vivido era radical demais para se deixar per-
der sem uma reacéo contraria, em igual intensidade. Queria punir, feroz-
mente, calculadamente. Como um Deus inflexivel e sibio.

Que castigo mereciam os anjos rebeldes?

— Mereciam a expulsdo do céu e a condenacédo ao inferno. Foi o que Ti-
quinho decidiu. Bastava aguardar a oportunidade certa (TREVISAN, 2001,
p- 216).

Como percebido na citagdo supratranscrita, a ideia de vinganca em relacéo a
Abel é delineada em moldes religiosos, da mesma forma como quase tudo no ro-
mance. Tiquinho se encontra tdo absorto por esse universo, de maneira a néo
desvencilhar seu pensamento dessa conjectura cristd potencialmente corrosiva.
Quando decide vingar-se de Abel, o personagem toma tal empreitada como uma
missédo divina, sendo o amado o alvo do castigo, mais precisamente, de sua ira.
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Em estudo sobre Em nome do desejo, os pesquisadores Maria de Fatima Lopes
Vieira Falcdo e Fabio Camargo afirmam que “o mistério da paixdo de Tiquinho
culminard com uma forte transformacdo de seu carater, um garoto timido [...]
como diz o narrador, para lidar com a vinganga e o remorso, dois sentimentos
febris, de uma vez s6. Séo fases que Tiquinho teve de passar na sua via dolorosa
para se individualizar” (FALcAo, CAMARGO, 2015, p. 183). Percebe-se que o percurso
que Tiquinho percorre, desde a entrada de Abel no seminario, esta atrelado a um
processo de construcéo de identidade, de descoberta tanto do sexo como do corpo.
A vinganga que o personagem arquiteta, mesmo tendo fortes proporcoes, ajuda
na construcéo identitaria do personagem. Ainda na esteira de Ricoeur, apontamos
sua observacdo acerca da questdo da lembrancga enquanto poténcia da imagem:

Enquanto a imaginacdo pode jogar com entidades ficticias, quando ela
nio representa o real, mas se exila dele, as lembrancas colocam as coi-
sas do passado; enquanto o representado tem ainda um pé na apresenta-
¢do enquanto apresentacéo indireta, a ficcdo e o fingido situam-se radi-
calmente fora de apresentagido (RICOEUR, 2007, p. 64).

E preciso perceber que a lembranca, em Trevisan, nio funciona como um mero
instrumento narrativo, mas como um operador simbélico que auxilia o persona-
gem na reestruturacio de seu passado. Quando lemos “as lembrancas colocam as
coisas do passado”, percebemos, com efeito, a prosa trevisaniana, sobretudo no
que concerne ao ritual memorialistico de Tiquinho, como um discurso que opera
essa situacdo de forma acabada, isto é, enxergando o passado como algo impossi-
vel de ser mudado. No entanto, é por meio dessa impossibilidade temporal que o
personagem responde as perguntas de seu duplo, pois é nesse ritual de exposicdo
de suas lembrancas que o personagem encontra um modo de se absolver dos er-
ros cometidos no periodo em que era um seminarista.

A vinganca contra Abel é sabiamente planejada na mente de Tiquinho, que
elabora um plano do qual o antagonista ndo possa sair inc6lume. Tiquinho re-
solve agir em uma noite em que falta energia elétrica no seminario, fato este
que causa um enorme alvorogo naquele espaco geografico: “os seminaristas gri-
tavam e corriam por todos os recantos da casa, batendo portas e janelas. Muitos
concentravam-se nos lavatorios, abrindo todas as torneiras e atirando agua uns
nos outros” (TREVISAN, 2001, p. 216). A agitacdo tomara conta por completo do se-
minério, fazendo do espago um local de desordem e descontrole. Em determinado
momento, “alguém resolveu tirar a roupa. Aquele foi o sinal que bastou. Em al-
guns minutos, corpos pelados circulavam por entre as camas ou saltavam sobre
os colchdes, como num grande e alucinado circo” (TREVISAN, 2001, p. 217). Em
meio aquela confusdo generalizada, a lanterna de um dos prefeitos da disciplina
foi roubada de suas méos pelos seminaristas, a fim de ser utilizada nas brincadei-
ras dos alunos. O narrador descreve tal confusdo como “a memoria jamais esque-
ceria aquele espetaculo impensavel numa instituicdo onde se formavam os eleitos
do Senhor” (TREVISAN, 2001, p. 217).
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Durante o processo de histeria ocorrida no seminario, Tiquinho permanecia
calmo, ndo fazendo parte de todo o circuito cadtico que ali se apresentava. Mas,
em um determinado momento, quando um segundo prefeito de disciplina entrara
no recinto munido de outra lanterna, Tiquinho vé, nesse instante, aquilo de que
precisava para vingar-se de Abel:

Bem de acordo com a loucura geral, apossou-se da lanterna e, com seu
foco iluminado, varou toda a extensdo do dormitério, a cata de Abel, que
ja vira entre os corpos nus. Nio tardou em localiza-lo sobre uma cama,
bem no centro do dormitério, pulando e rodopiando para melhor exibir
sua beleza. Tiquinho sentiu na garganta que chegara o momento da vin-
ganca. Sorrindo de secreto prazer, ndo apenas fixou o facho de luz sobre o
corpo nu e o rosto de Abel, como passou a persegui-lo desde o momento
em que Abel comecou a fugir. Entdo, o espetaculo geral foi se concen-
trando naquele duelo de luz e sombra, através do qual os presentes pude-
ram comprovar sobejamente como era bonita a bunda de Abel Rebebel e
negros os seus pentelhos. Agarrado a lanterna, Tiquinho manteve-se im-
placavel como a rival ensandecida de algum filme de amor. Abel tentou
esconder-se e comegou a vestir nervosamente o pijama, ja que o foco de
luz se recusava a abandona-lo. Pior a emenda: todos puderam testemu-
nhar que, depois de acuado e revelado, Abel Rebebel era vencido por uma
luta feroz, maligna, humilhante (TREVISAN, 2001, p. 218).

Durante todo o instante em que Tiquinho evidencia Abel por meio da luz pro-
vinda da lanterna, o personagem vivencia o momento da vinganca de maneira
permanente, total, conseguindo extrair da situacéo todo o proveito de que neces-
sitava; no entanto, as feridas e consequéncias que tal enfrentamento deixariam,
ndo seriam superadas ao longo da existéncia do jovem vingador. A experiéncia
advinda desse momento faz-nos perceber o narrador como nunca aparecera na
narrativa até entéo; ele agora transfigura em firia todo o amor sentido por Abel,
mais precisamente, em uma espécie de ddio latente a sua vida. Nesse trecho, os
aspectos homoeroéticos sdo mesclados a sensacéo transgressora, por parte do per-
sonagem, de deixar Abel & mostra perante todos. Ha, aqui, um discurso amoroso
revestido de 6dio e de amargura, que recobre o protagonista em sua configuracdo
estilistica e estrutural. Quando lemos “Abel Rebebel era vencido por uma luta fe-
roz, maligna, humilhante”, é possivel constatar o implacavel anseio de Tiquinho
em expor o amado, castigando-o severamente.

A cena final da vinganca explode, no narrador, toda a amargura e desolagéo que
o perseguira em sua vida. O estado pleno de assolagio que delineia o personagem
é engendrado pela culpa por ter segurado a lanterna e exposto Abel frente aos diri-
gentes do seminério. Tiquinho sabia das consequéncias fatais que seriam tomadas
com relagdo a Abel, mas, em seu momento de ira, tais questdes ndo foram postas
em primeiro plano. Quando perguntado por seu duplo acerca de um possivel arre-
pendimento durante o ato de execucéo, o personagem responde: “ndo. Enquanto
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o ardoroso 6dio continuou mascarando o amor, a vinganca de Tiquinho prosse-
guiu, planejadamente” (TREVISAN, 2001, p. 219).

A percepcdo da estética da absolvigdo esta atrelada ao nivel de amargura expe-
rimentada pelo narrador. Tal percepcéo é sentida mais nitidamente na narrativa
realizada pelo Tiquinho maduro, que responde as perguntas de seu duplo. Em ter-
mos didaticos, o Tiquinho das memorias sentira esse sentimento de redengéo so-
mente quando descobrir as consequéncias do acontecido durante a falta de ener-
gia no seminario, exatamente na reta final do romance. Pouco depois do ocorrido,
Tiquinho, ja ciente de que Abel seria severamente punido com a expulsido do se-
minario, comeca a padecer de uma culpa corrosiva que o destr6i internamente.
“Consumada a vinganca, sobrou um panorama de ruinas irremediaveis e puros
destrocos, bem dentro do coracdo de Tiquinho. Entdo chegou a vez do remorso”
(TREVISAN, 2001, p. 220).

E preciso delimitar que o ato de vinganca de Tiquinho constitui a grande es-
trutura que calcifica a absolvicdo no romance. Praticado o ato, o personagem es-
tara entregue a uma eterna busca por remissio de seus erros, trazendo-o de volta
ao seminario, quarenta anos depois, em uma tentativa de reconstruir os muros
melancélicos da dor de outrora. A maneira que o narrador encontra para obter
uma possivel libertacdo é construida por meio da memoria, do regresso ao seu
passado. Narrar, aqui, é mesclar a memoéria com o homoerotismo, presentificando
uma ideia de absolvicdo que concede ao personagem um balsamo para suas feri-
das. Nessa perspectiva, a figura barthesiana da verdade parece ser a que melhor
define a complexa situagdo que Tiquinho cria para si proprio. Conforme Barthes:

Todo episddio de linguagem relacionado com a “sensacio de verdade” que
o sujeito experimenta pensando em seu amor, quer acredite ser o Uinico a
ver o objeto amado “em sua verdade”, quer defina a peculiaridade de sua
propria existéncia como uma verdade a respeito da qual nido pode ceder
(BARTHES, 2003, p. 337).

O territorio da verdade em Em nome do desejo, configura também o territorio da
culpabilidade. A sensacgéo de verdade é precisamente aquilo que move a vinganca
de Tiquinho, fazendo-o levar adiante seu plano contra Abel. Aqui, percebemos
a verdade como uma sensacido de obrigatoriedade em rebelar-se contra o objeto
amado. Tiquinho acredita em sua proépria realidade e, imerso nas contingéncias
amorosas, necessita provar para si mesmo que é capaz de fazer Abel voltar a ama-
lo, tal como fazia em tempos pregressos. Tiquinho experimenta a sensagio de ver-
dade com a mesma intensidade que ama seu colega seminarista. Como dito anteri-
ormente, a verdade, em Tiquinho, é um territério de indulgéncia, que se soma ao
seu estado de delirio amoroso. Barthes, como supracitado, afirma que a verdade do
sujeito amoroso esta em enxergar a verdade de outro como algo apreensivel e ver-
dadeiro.Apo6s Tiquinho expor o amado, nu, frente a todos, Abel é conduzido a um
regime de incomunicabilidade, permanecendo isolado em um quarto nos fundos
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do seminario. Tiquinho tenta de todas as formas conversar com Abel, mas suas
tentativas acabam frustradas. O narrador “sofria varias modalidades de dor que s6
Abel poderia mitigar. Queria matar as saudades dele e pedir-lhe mil vezes perdao.
Queria declarar-se apaixonado, escravo e fémea por toda a eternidade” (TREVISAN,
2001, p. 221). E a partir desse momento que a desolaciio passa a ser um componente
continuo na vida do personagem, pois Tiquinho nio consegue entrar em contato
com Abel antes que este parta do seminario. Findada a reclusédo, Abel é levado em-
bora por seus pais, e Tiquinho é separado, de maneira irreversivel, de seu amado.
O jovem personagem entra em um estado de aflicdo que o leva a sofrer, inclusive,
problemas de satude, o que o faz, logo depois, ser retirado do seminario, ndo mais
retornando como seminarista; seu regresso ao seminario ocorre ja quando adulto.

E na fase adulta que Tiquinho resolve suturar os pontos advindos de suas feri-
das amorosas. E necessério, portanto, voltar ao espaco de outrora e, por meio da
memoria, evocar uma absolvicdo e um reencontro com Abel. Narrando sua his-
toria ao duplo, o narrador reergue as altas paredes do seminario, revivendo toda
atrajetoria de amor com Abel. Na manhi seguinte, apds o seu regresso memoria-
listico ao passado, o personagem acorda, resolve caminhar pelo orfanato e, em de-
terminado momento, ouve de um funcionario que Abel Rebebel o espera no saldo
de entrada: “na sala de visitas alguém o espera. E avisa que se chama Abel Rebe-
bel” (TREVISAN, 2001, p. 232). Tiquinho segue, de maneira triunfal, em direcéo a
portaria, no entanto, ndo é oferecido ao leitor uma resposta exata acerca do reen-
contro entre ambos:

Aquele se arremessa em direcdo a portaria sou eu, produto de pura pai-
x80. Vou me encontrar com um anjo de grandes asas ondulantes, do lado
de fora do paraiso. Se Vingador de Amores ou Esposo Sempiterno, ndo
importa. Agora ja estamos trocados. Em breve atingirei meu secreto cen-
tro (TREVISAN, 2001, p. 236).

O personagem segue ao encontro de seu amado, na esperanca de obter perdio,
de fazer-se novamente amado na vida do outro. A absolvicéo, ap6s o ritual me-
morialistico, ocorre de maneira quase espiritual. Foi necessario utilizar-se da me-
moria afetiva para trazer Abel de volta a sua verdade, a sua existéncia. O desejo
de absolvicéo presentifica-se com o passado resgatado e com a remissio o aguar-
dando em frente do atual seminario. O narrador, em breve, atingira seu secreto
centro, isto é, sua paz de espirito.
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Resumo

Tiquinho e Abel no abismo da soliddao: homoerotismo e absolvicio em
Joao Silvério Trevisan

Samuel Lima da Silva

Estudo acerca da configuracio estilistico-formal da figura da absolvigdo, na reali-
dade diegética do romance brasileiro Em nome do desejo (1985), de Jodo Silvério
Trevisan. Na trama, o leitor é posto frente a um discurso homoerético potenciali-
zado pela consternacdo do narrador Tiquinho, personagem esse que se exaspera
emocionalmente devido a separagdo amorosa, bem como pelo descobrimento do
corpo, da alma e das encruzilhadas do desejo sexual.

Palavras-chave: absolvicdo, romance, Jodo Silvério Trevisan, narrador, discurso
homoerdtico.
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