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Modernidades liricas na poesia de lingua
portuguesa’

Gustavo Henrique Riickert™

A poesia é uma forma de clandestinidade na ditadura do mundo.
Herberto Helder

A poesia e o individualismo moderno

Quais caracteristicas assinalam a constituicdo de uma modernidade lirica? Para
Charles Baudelaire (1999), o carater mneménico. Para Walter Benjamin (1994), a re-
presentacio da fugacidade da vida moderna. Para Hugo Friedrich (1991), a disso-
nancia das musicalidades classicas. Para Ezra Pound (2006), a impossibilidade de
reducéo da interpretacéo a uma descricdo. Para Octavio Paz (2012), a reflexdo e a
ironia. Para Marshall Berman (1998), a impossibilidade de apreensdo do préprio
sentido de moderno. Para Jonathan Culler (1999), a expressdo retdrica no nivel ma-
ximo de linguagem figurada.

A lista de respostas mencionadas acima, apesar de bastante heterogénea, nio
é exaustiva. Isso revela, inicialmente, a pluralidade de formas liricas que, de dife-
rentes maneiras, relacionam-se com o que se convencionou chamar modernidade.
E mesmo esse recorte historico, como ja alertou Jacques Le Goff (2015), é também
problematico." O que é ser moderno, afinal de contas? Em comum a todas as defi-
nic¢des anteriores, subjaz a crise do individualismo moderno.

Tradicionalmente o género lirico foi considerado o género da expressdo, em
oposicéo a representacio. Para Platdo (1980), foi considerado ndo mimético. Para
Aristoteles (2005), sequer foi considerado poético, pois s6 o eram os géneros que
representavam a realidade. Se odes, elegias e éclogas eram pouco valorizadas na
antiguidade, na modernidade passaram a ser bastante valorizadas. As cantigas tro-
vadorescas popularizaram as formas liricas na baixa idade média. A ascensio da
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burguesia, a reforma protestante, o advento da imprensa, as filosofias racionalista
e empirista, a politica do liberalismo, entre outros, consagraram o individuo mo-
derno como ser racional, consciente e livre. O contexto nao poderia ser mais pro-
picio a expressédo de sua subjetividade. Dai o género lirico passar a ser valorizado
no renascimento (com o advento do soneto) e ser o mais elevado no século XIX,
por meio da estética roméntica.

Em suas Prelecdes sobre a Estética, Friedrich Hegel (1997) chegou a afirmar que
a obra de arte é a producgio do espirito, pelo espirito e para o espirito. Dessa
forma, a manifestacdo de um geist ou ellan dava-se pela plena aproximacéo entre
eu-empirico e eu-lirico encenada pela lirica roméantica. Nada mais representativo
do culto ao individuo moderno que essa espécie de teoria da transparéncia criativa.

Podemos compreender que a lirica moderna se relaciona com a modernidade
histérica em uma dialética de negagio (ADORNO, 2003). A modernidade historica
estid pautada em uma espécie de mito do eu: individualismo, consciéncia, raciona-
lismo, empirismo, liberalismo. A modernidade lirica esta pautada justamente na
faléncia desse eu, seja por meio da fragmentacio, da dispersdo, do inconsciente,
de um carater mimético (e nao mais apenas expressivo), da cisdo entre linguagem
e realidade, e assim por diante. A poesia é moderna em Baudelaire? Em Mallarmé?
Em Rimbaud? Em Maiakovski? Em Tzara? Em Breton? Em Apollinaire? Em Ma-
rinetti? Em Pound? Em Eliot? A depender do corpus poético selecionado, diferen-
tes no¢des de modernidade sdo depreendidas em diferentes manifestagoes de eus
que frustram o mito de um individuo moderno unitario e estavel.

Neste estudo, sera abordada a modernidade lirica em lingua portuguesa em
trés diferentes vertentes: a modernidade lirica portuguesa, brasileira e africana
— sobretudo angolana e mocambicana. Para isso, serdo analisados poemas de Fer-
nando Pessoa, Oswald de Andrade e Agostinho Neto, respectivamente. Ao longo
das anélises, serdo referidos também poemas de Florbela Espanca, Mario de Sa-
Carneiro, Méario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Noémia de Sousa e
José Craveirinha.

Fernando Pessoa a outrar-se

Uma das principais marcas da poesia portuguesa no inicio do século XX é a
multiplicidade. Apesar de Lisboa ndo passar por transformacdes sociais e cul-
turais tdo intensas quanto Paris ou Londres, o cosmopolitismo, a urbanizacio,
o dinamismo, o comércio, a imprensa, o anonimato, entre outras caracteristi-
cas, tornam-se mais frequentes na poesia, substituindo a natureza roméntica de
Garrett ou Herculano e o racionalismo proudhoniano de Quental. Tais marcas
aparecem ja no final do século XIX em Antonio Nobre e, principalmente, Cesario
Verde. E com Florbela Espanca e com os orphistas, no entanto, que se solidificam,
cindindo a ideia de uma individualidade estavel do eu-lirico. No poema “Eu”, o
eu-lirico florbeliano afirma: “Eu sou a que no mundo anda perdida, / Eu sou a que
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na vida ndo tem norte”; mais adiante: “Sou talvez a visdo que Alguém sonhou”
(EsPANCA, 2010, p 127). Em “Dispersdo”, de Sa-Carneiro, o eu-lirico lamenta:

Perdi-me dentro de mim

Porque eu era labirinto,

E hoje, quando me sinto,

E com saudades de mim (SA-CARNEIRO, 1996, P. 36).

Nos demais poemas de ambos, é extremamente comum a utilizacdo de imagens
imprecisas como “sombra”, “névoa”, “bruma”, “quimera”, “espuma”, “cores” e “aro-
mas”, para que o sujeito-lirico possa se (in)definir. Ha nos poemas dos dois poetas
uma busca incessante por uma identidade descrita por imagens. No entanto, ela
nunca é possivel sendo por imagens etéreas, sem forma fixa. E o eu moderno que
se mira na alteridade anénima das metrépoles ou no profundo pensamento e néo
se reconhece. Dai a importancia do outro para essa incompreensdo do sujeito
lirico: “Alguém”, “Outro”, “pobre moco das ansias”.

Se as poéticas de Florbela e Sa-Carneiro trazem a perturbacio da nocéo de frag-
mentacdo da unidade identitaria do individuo moderno, em Fernando Pessoa te-
mos justamente a celebracdo dessa crise. Em didlogo com vanguardas como o fu-
turismo e o cubismo, Pessoa (1986) propde em Portugal a vanguarda do sensacio-
nismo, que consistiria em sentir tudo de todas as formas. Ora, tal radicalizacio do
sentimento s6 é possivel com a radicalizacdo da alteridade. E Pessoa a faz. Nos po-
emas assinados pelo ortonimo, apresenta uma teoria de criacdo poética que pode-
mos definir como “principio do fingimento” (TUTIKIAN, 2006, p. 12). Essa estética
consiste na separacdo completa entre eu-lirico e eu-empirico. De acordo com o pro-
prio poeta (1986), tal caracteristica seria como misturar elementos do drama e da
lirica tradicionais, criando assim personagens para expressarem de forma lirica as
mais distintas formas de sentir. Na ja bastante repetida estrofe inicial de “Autopsi-
cografia”, enfatiza-se a criacio de sensagdes, em oposicdo a roméntica expressio:

O poeta é um fingidor.

Finge tdo completamente

Que chega a fingir que é dor

A dor que deveras sente (PESsoA, 2006, p. 67).

Também na primeira estrofe de “Isto”, a importancia da criacdo das emocoes
escritas nos poemas é destacada:

Dizem que finjo ou minto

Tudo que escrevo.

Nao. Eu simplesmente sinto

Com a imaginacio.

Naio uso o coracio (PEssoA, 2006, p. 68).
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Bem criadas, as emogdes de papel sdo capazes de emocionar aquele que 1é, como
fica claro na segunda estrofe de “Autopsicografia”:

E os que léem o que escreve,

Na dor lida sentem bem,

Naio as duas que ele teve,

Mas s6 a que eles ndo tém (PEssoa, 2006, p. 67).

A aplicagdo do “principio do fingimento” em seu projeto literario leva Pessoa a
criacdo de mais de uma centena de personalidades literarias, que darao origem a
diferentes sujeitos liricos e narradores de obras em verso e prosa. Tal atitude é tdo
recorrente na vida do poeta que sua primeira criagéo é Chevalier de Pas, logo aos
seis anos de idade. Suas criagcdes mais famosas sdo as dos trés heterénimos (per-
sonalidades com nome, biografia e estilos proprios): Alberto Caeiro, Ricardo Reis
e Alvaro de Campos. Entre o pensador autodidata de versos livres, o médico de
odes neoclassicas a Horacio e o engenheiro naval viciado em 6pio de inspiracéo
futurista ha pouquissimos elementos comuns. Para Pessoa, em carta a Adolfo Ca-
sais Monteiro, isso explica um traco de “histeria profunda” de sua personalidade:
a tendéncia a “outrar-se” (PESSOA, 1986, p. 85).

Ao analisar a produc¢io do semi-heter6nimo Bernardo Soares, a critica literaria
Leyla Perrone-Moisés comenta aquilo que é também caracteristica de outras per-
sonalidades literarias pessoanas: “Bernardo Soares, como os outros Pessoas, so-
fre da soliddo povoada de um ego ausente, de um centro cego e jamais assente”
(PERRONE-MOISES, 2001, p. 221). Sem um centro de sentidos assente na subjetivi-
dade de um eu cartesiano, os eus dos poemas de Pessoa estdo dispersos no outro,
nos fragmentos de cenarios descritos, nas narrativas nio lineares formadas nos
poemas que acabam por sobrepor distintas temporalidades. Trata-se da impossibi-
lidade da representacéo do espaco, como assinalado por Baudelaire, da fugacidade
da temporalidade moderna de Benjamin, e de uma tendéncia psicoldgica para o
inconsciente, para o fluxo e para a alteridade que seria radicalizada pelos surrea-
listas. Logo no inicio de “Tabacaria”, Campos afirma:

Nio sou nada

Nunca serei nada

Naio posso querer ser nada

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo
(PESsoA, 2006, p. 180).

As reiteractes dos advérbios de negacio e de totalidade no inicio e no fim dos
trés primeiros versos, bem como a manutencio do padrdo de acentuacio, senten-
ciam a impossibilidade de o sujeito moderno definir-se em uma identidade fixa,
estavel, essencialista. A ruptura desses padrdes no quarto verso aponta para a ex-
plicacdo de que néo é possivel ser um, por ser muitos.
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E-se um pouco de toda alteridade, seja ela formada por pessoas, espacos, tem-
pos, que nos atravessam. Dessa forma, a poesia portuguesa demarca sua moderni-
dade na fragmentacéo radical do sujeito lirico, um eu que esta sempre “outrado”,
o qual, falando tanto de si quanto do outro, é muitos. Ameacando a unidade indi-
vidual, ele ameaca a visdo de mundo individualista que prevalecia com a pequena
burguesia lusitana. Dai Sa-Carneiro (2003) considerar o burgués portugués como
“lepidoptero”, Almada Negreiros (2012) considerar que o pior do burgués portu-
gués é o ser portugués e Pessoa comemorar a ma recepg¢io da revista Orpheu?
pelo publico médio portugués: “Somos o assunto do dia em Lisboa; sem exagero
lho digo. O escandalo é enorme” (PEss0A, 1986, p. 414).

A poesia existe nos fatos ou Oswald de Andrade

Se pensarmos na producido poética de nomes do fim do século XIX e inicio do
século XX brasileiro, como Alphonsus de Guimaraens, Cruz e Sousa ou Augusto
dos Anjos, encontraremos uma vertente psicologica, simbolista e decadentista que
se assemelha a Florbela e Sa-Carneiro na utilizacdo de imagens imprecisas para

. . . . 7. [13 » (43 » « » « . ~ » <« »
(in)definir o sujeito lirico. “Sonhos”, “brumas”, “sombras”, “escuriddo”, “aurora”,
13 » 13 » 3 » 13 » « ’ . 7 » ~

luar”, “fantasmas”, “sons”, “aromas”, “elementos quimicos e zodiacos” sdo algu-
mas das metaforas que (de)compdem a imagem de um eu fragmentado entre o ou-
tro e as paisagens. Como dito no soneto “Cantem outros a clara cor virente”, de

Alphonsus de Guimaraes (2020, n.p.), “Cada um de nos é a bussola sem norte”.

Apesar dessa vertente finissecular, os movimentos modernistas do inicio do sé-
culo XX consagraram outros rumos a poesia brasileira, bastante distintos do inves-
timento intimista do orphismo em Portugal. O modernismo brasileiro ganhou con-
tornos de nacionalismo. Para isso, o anti-lusitanismo foi uma de suas pedras fun-
damentais, motivo pelo qual os modernistas portugueses foram pouquissimo lidos
pelos poetas brasileiros, conforme aponta o pesquisador Arnaldo Saraiva (1986).

Dentro do projeto de um modernismo nacional destacaram-se na geracio de
1922, sem duvida, Mario de Andrade e Oswald de Andrade. Aquele se debrucou
no estudo do folclore nacional, sobretudo indigena, resultando na rapsédia Macu-
naima, por exemplo. Este, em poemas curtos e narrativos, os poemas pilula, além
de manifestos ao estilo das vanguardas europeias.

Nesse sentido, destaca-se o Manifesto da poesia pau-brasil. Logo nas suas pri-
meiras linhas, ja se atenta para a necessidade de representacido da realidade nacio-
nal na poesia: “A poesia existe nos fatos. Os casebres de agafrdo e de ocre nos ver-
des da favela, sob o azul cabralino, sdo fatos estéticos” (ANDRADE, 2009, p. 472).
Dessa forma, a poesia moderna brasileira investiu em um aspecto mais sociolo-
gico ou, por vezes, antropologico, ja que deveria se expressar em linguagem “sem
arcaismos, sem erudicdo. Natural e neolégica. [...] como falamos, como somos”

> Revista literaria portuguesa de carater vanguardista idealizada por Fernando Pessoa e Mario de

Sa-Carneiro no ano de 1915.
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(ANDRADE, 2009, p. 473). De maneira irdnica, entéo, deveria unir a escola e a flo-
resta, isto é, o lado doutor e o lado carnaval, ou, como dito no Manifesto antropé-
fago (2009), deglutir todas as influéncias e torna-las algo nacional. Dai a importan-
cia da parodia na poesia oswaldiana, recurso empregado para a releitura dos textos
de viés antropologico da literatura de viagem lusa, como em “Erro de portugués”

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués (ANDRADE, 1971, p. 177).

Para além do riso, ou justamente pelo riso, ha em sua irreverente poética um in-
vestimento sério na releitura da historia nacional, sobretudo da colonizacio, evi-
denciando as relacdes de poder entre colonizador e colonizado. Afasta-se assim da
lirica mais convencional, da nocdo de expressdo de uma subjetividade, para pro-
por uma (anti)lirica que dialoga com o ensaio (esse género tdo latino-americano).
Em “As meninas da gare” (ANDRADE, 1971, p. 80) ou “O capoeira” (ANDRADE, 2009,
p- 94), utiliza dos mesmos elementos para chamar atencéo a condicdo da popu-
lagdo brasileira no presente como resultado do passado colonial. Em “Pronomi-
nais” (ANDRADE, 2009, p. 125) ou “Vicio na fala” (ANDRADE, 2009, p. 89) seu ata-
que dirige-se a gramatica lusitana imposta ao brasileiro.

Para o critico literario Antonio Candido, “frequentemente a sua escrita é feita de
frases que se projetam como antenas moéveis, envolvendo, decompondo o objeto
até pulveriza-lo e recompor numa viséo diferente” (CANDIDO, 1977, p. 78). Essa
visdo ndo é exatamente de uma transmutacdo poética no sentido da imagem re-
apresentada de modo mais estético ou lirico. E uma visio diferente no sentido
critico. Em Oswald, para Candido, “tudo é diferente, desde a linguagem nua e
incisiva, toda concentrada na satira social, até a despretensio da atitude literaria,
despreocupada em aformosear a vida” (CANDIDO, 1992, p. 19).

Sua satira social formulada em uma poesia com elementos ensaisticos e anedo-
ticos é direcionada especificamente a burguesia paulista de que faz parte, seus ha-
bitos e seus valores. Denuncia assim a colonialidade da classe que passa a deter
o poder econémico do pais no século XX. Em Mario de Andrade, essa critica em
tom irdnico e ensaistico se torna mais explicita ainda:

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel

o burgués-burgués!

A digestdo bem-feita de Sdo Paulo!

O homem-curva! O homem-nadegas! (ANDRADE, 1987, p. 88).
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Em suma, principalmente em Oswald, mas néo se restringindo a ele, a moder-
nidade lirica brasileira investiu em uma poética que nao fala muito do eu, em que
pouco importa a vivéncia empirica individual e a expressdo roméantica da subje-
tividade. Trata-se de uma poesia para falar da sociedade, da historia e da cultura
brasileira.

Uma outra vertente modernista do pais, cujos expoentes sdo Carlos Drummond
de Andrade e Manuel Bandeira, abrandaria esse viés ensaistico e voltaria a subjeti-
vidade em meados do século XX. No entanto, a poesia continuaria “existindo nos
fatos” e bem-humorada, apenas menos ensaistica, mais tomada pela musicalidade
popular e entremeada por um sujeito lirico que manifesta intensamente sua subje-
tividade. No entanto, esse eu ja é um eu decomposto em sete faces, todo retorcido
ou vivendo as agruras do aqui, mas desejando ir embora para a idilica Pasargada.

Assim, esse eu bem-humorado, mas melancélico, a0 mesmo passo em que fala
de si ndo deixa de falar da realidade nacional e suas contradicdes herdadas da
histéria colonial, como fica evidente em “Explicacdo”, de Drummond:

E a gente viajando na patria sente saudades da patria.
Aquela casa de nove andares comerciais

¢ muito interessante.

A casa colonial da fazenda também era...

No elevador penso na roca,
na roga penso no elevador (DRUMMOND, 2013, p. 74-75).

E o sujeito-lirico prossegue em sintese entre analise social e reflexdo existencial:

Quem me fez assim foi minha gente e minha terra

e eu gosto bem de ter nascido com essa tara.

Para mim, de todas as burrices a maior é suspirar pela Europa
(DRUMMOND, 2013, p. 74-75).

Nos somos: Agostinho Neto

Muito se fala a respeito da influéncia da poesia modernista brasileira, sobre-
tudo Bandeira, Drummond, Cabral, Oswald e Mario, para os poetas africanos de
lingua portuguesa de meados do século XX, como Oswaldo Alcantara, Jorge Bar-
bosa, Ovidio Martins, Agostinho Neto, Alda Lara, José Craveirinha, Noémia de
Sousa. Muito se fala também sobre os aspectos revolucionarios, anticoloniais, in-
dependentistas, socialistas ou da negritude nesses poetas. Todavia, pouco se fala
sobre a modernidade lirica em sua poesia.

Se a modernidade lirica se configura menos por um recorte cronolégico e mais
pela atitude de assinalar, por distintas formas estéticas, a impossibilidade de in-
dividuagdo moderna, é a partir da década de 1940 que isso se torna frequente na
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lirica africana de lingua portuguesa, especialmente nos casos de Angola e de Mo-
cambique. Vale ressaltar, ainda, que o mito do individuo moderno foi, juntamente
com a colonizacéo, alicerce da moderna sociedade europeia. Para garantir as liber-
dades individuais aos cidadaos europeus, era necessario negar a cidadania e a in-
dividualidade dos povos africanos, cuja exploracdo sustentava o desenvolvimento
e o progresso das metropoles. Desse modo, construir uma lirica angolana ou mo-
cambicana passava, necessariamente, por desconstruir o mito do individuo mo-
derno - tdo propagado na tradicéo lirica ocidental. Essa solucéo estava bastante
proxima de poetas como Agostinho Neto, José Craveirinha ou Noémia de Sousa,
que almejavam construir um sentimento de pertencimento a Angola e a Mogam-
bique por meio da poesia, algo fundamental as futuras independéncias. A solugéo
estava nas proprias culturas locais.

Em Adeus a hora da largada, tradicional poema de Agostinho, ha uma impor-
tante dubiedade na utilizacdo do pronome a partir do qual se expressa o eu-lirico,
ora “eu”, ora “nds”. Essa dubiedade também é direcionada a interlocutora: Minha
Mae / (todas as méaes negras / cujos filhos partiram)” (NETO, 2018, n.p.). O poema
trata da despedida do(s) filho(s), que parte(em) rumo a vida, metafora da indepen-
déncia: “Nos vamos em busca de luz / os teus filhos Mée / (todas as maes negras /
cujos filhos partiram) / Vdo em busca de vida”. Essa vida é a esperanca de um fu-
turo de liberdade, em oposicdo ao passado de colonialismo, escravidao, trabalhos
forcados e miséria recuperados pelo poema. Trata-se de uma convocacio a luta.
Por isso, o eu-lirico é um “eu” que se expressa, no entanto esse “eu” é também
todos os angolanos.

somos as criangas nuas das sanzalas do mato
os garotos sem escola a jogar a bola de trapos
nos areais ao meio-dia

somos nds mesmos

os contratados a queimar vidas nos cafezais
os homens negros ignorantes

que devem respeitar o homem branco

e temer o rico

somos os teus filhos

dos bairros de pretos

além aonde néo chega a luz elétrica

os homens bébedos a cair

abandonados ao ritmo dum batuque de morte
teus filhos

com fome

com sede

com vergonha de te chamarmos Mae

com medo de atravessar as ruas

com medo dos homens

noés mesmos (NETO, 2018, n.p.).

Veredas: Revista da Associagdo Internacional de Lusitanistas, n. 34, p. 5-19, jul./dez. 2020 12



MODERNIDADES LiricAs NA PoEsIA DE LINGUA PORTUGUESA

Tal constituicdo de um eu-lirico representativo de uma coletividade é recorrente
na poética de Agostinho. Em Aspiracdo, o eu expressa seu canto de lamento que é
o mesmo canto de lamento de todos os sujeitos negros, da Africa ou da diaspora:
“Ainda o meu canto dolente / e a minha tristeza / no Congo, na Gedrgia, no Ama-
zonas” (NETO, 2018, n.p.). Em Noite, o sujeito lirico define-se a partir do espago co-
mum a todos os sujeitos negros: favelas, guetos, musseques.

Eu vivo
nos bairros escuros do mundo
sem luz nem vida. [...]

Sao bairros de escravos
mundos de miséria
bairros escuros.

Onde as vontades se diluiram
e os homens se confundiram
com as coisas (NETO, 2018, n.p.).

Essa constituicdo de um eu-lirico plural, que pode ser qualquer angolano, qual-
quer africano, qualquer negro, difere-se da ideia de coletividade expressa no ne-
orrealismo, por exemplo. Trata-se da hibrida¢do® do género lirico com a viséo de
mundo de culturas africanas para as quais ndo existe individualidade, pois a vida
esta dispersa no todo, envolvendo as pessoas, os vivos, os mortos, as arvores, 0s
animais, etc. Essa nocdo de mundo, comum a vérias religides africanas, é definida
teoricamente pelo termo animismo (Cf. GARUBA, 2003).

Nio a toa, em Aspiracdo, o eu-lirico oferece a sua vida individual, no sentido
moderno europeu, a vida coletiva, no sentido cultural africano: “Ainda a minha
vida / oferecida a Vida” (NETO, 2018, n.p.). A vida que importa é a segunda, a que
esta nos mortos, nas criancas, nos elementos da natureza. E para sua preservacio
que seria preciso lutar contra o colonialismo.

Nao s6 na poética de Agostinho Neto ocorre essa apropriagio da tradicéo lirica
ocidental para hibridagéo cultural e transformacéo em algo proprio das culturas
africanas, passando-se da expressdo de uma subjetividade para a manifestacédo de
uma vida que néo se encerra no eu. No conhecido poema “Grito negro”, por exem-
plo, de José Craveirinha (2008, p. 19), o eu-lirico utiliza-se da metafora do carvio
para definir-se como forca de trabalho explorada pela empreitada colonial, mas
também como for¢a motriz capaz de gerar revolugio. Esse eu é, entéo, todos os

3 Estudar uma literatura africana implica assinalar a deformacdo dos modelos ocidentais nos pro-
cessos de apropriacio pelos africanos, em processos que vao da “copia” (século XIX) & ruptura e
carnavalizagdo (Bakhtin), mas, também, incorporar esses processos de didlogo com as diferentes
culturas indigenas, que continuaram a ser produzidas nas linguas nacionais, bem como as suas
formas transmitidas oralmente (LEITE, 2012, p. 155).
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mogambicanos, africanos ou negros que sdo explorados e que resistem ao colo-
nialismo. Em Poema do futuro cidaddo, o sujeito lirico despersonaliza-se para ser
qualquer mogambicano:

Vim de qualquer parte

de uma Nacio que ainda néo existe.
Vim e estou aqui!

Ndo nasci apenas eu

nem tu nem outro...

mas irmédo (CRAVEIRINHA, 2008, p.24).

Também em Noémia de Sousa é bastante visivel um eu-lirico que néo é sim-
plesmente eu, mas nos. Em “Se me quiseres conhecer”, o sujeito lirico define-se
a partir das mais diferentes imagens de distintas realidades sociais e culturais
mocambicanas:

Se me quiseres conhecer,

estuda com olhos de bem ver

esse pedaco de pau preto

que um desconhecido irmao maconde
de maos inspiradas

talhou e trabalhou

em terras distantes 14 do Norte.

[...]

Se quiseres compreender-me

vem debrucar-te sobre minha alma de Africa,

nos gemidos dos negros no cais

nos batuques frenéticos dos muchopes

na rebeldia dos machanganas

na estranha melancolia se evolando

duma cancgéo nativa, noite dentro (Sousa, 2016, p. 40-41).

A tradicional cultura maconde, do Norte do pais, a cultura urbana do cais, as
tradicionais culturas muchope e machangana, do Sul, nada disso é o suficiente
para representar o eu-lirico, pois nio ¢ um: é um nés. E qualquer “btzio de carne /
onde a revolta de Africa congelou / seu grito inchado de esperanga” (Sousa, 2016).
Da mesma forma em Poema e A minha dor, o eu-lirico é o negro que resiste a prisdo
e a tortura, o negro que grita “basta” a opressao colonial, ou seja, ndo é um apenas.

Para a critica literaria Ana Mafalda Leite (2018, p. 176), a poética de Craveirinha
é responsavel pelo estabelecimento da tradi¢cdo fundadora da modernidade na li-
teratura mocambicana. Acrescentariamos ai Noémia e Agostinho, esse ultimo no
caso da literatura angolana. Para a pesquisadora, “nas suas multiplas vertentes, os
autores africanizaram e reequacionaram essa modernidade”. Esse processo de afri-
canizacio esta na desconstrugido da subjetividade lirica para a reequagio do gé-
nero, resultando “entre narrativa, canto e escrita, [...] a hesitacio enriquecedora
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que o proprio poeta imprime nos seus versos, fazendo-os participar de um esta-
tuto cultural proximo a oralidade” (LEITE, 2018, p. 183).

Dessa maneira, a escrita de uma modernidade lirica africana estd na rasura do
individualismo moderno europeu, que sustentou a coloniza¢do, no proprio am-
bito da lirica. Trata-se, portanto, de uma poética que se aproxima dos cantos e
das narrativas orais para nio se limitar a uma subjetividade, expondo a ideia de
uma vida ampla, plena, no sentido animista que a vida adquire para as culturas
tradicionais. Como afirmou o eu-lirico (e talvez fosse mais adequado falar nds-
lirico) agostiniano, em “Mussunda amigo”, “Nos somos / Mussunda amigo / Nos
somos!” (NETO, 2018, n.p). Para o verbo ser, no sentido africano da existéncia, ndo
é necessario um sujeito individualizado tampouco predicativo do sujeito.

O eu é uma invencio da linguagem

A modernidade ocidental sustentou-se, sobretudo, em uma nocéo essencialista
do ser. As teorias de Descartes, Locke, Smith, entre outros, sdo sintomas de uma
nog¢io de um individuo unitario, racional, consciente, livre, repleto de experién-
cias e com seus direitos garantidos pelo Estado. A poesia lirica foi um dos princi-
pais instrumentos dessa individuagao. A expressao lirica de um eu apartado da so-
ciedade, ora pelo seu sentimentalismo romantico, ora pela sua analise cartesiana
dessa sociedade, configurou no século XIX um dos 4pices da manifestacdo do indi-
viduo moderno. No entanto, se a poesia ajudou a construir esse eu monddico, tam-
bém ajuda a desconstrui-lo. A lirica moderna, nesse sentido, configura-se como
uma negacéo do individualismo moderno. Para Octavio Paz,

O que distingue a revolugio da idade moderna das antigas néo é tanto
nem exclusivamente a corrupc¢io dos primitivos ideais, nem a degrada-
¢do de seus principios libertadores em novos instrumentos de opressao,
quanto a impossibilidade de consagrar o homem como fundamento da so-
ciedade (PAz, 1994, p. 67).

O inicio do século XX, marcado por guerras, ditaduras e colonialismo, evidencia
a faléncia dos paradigmas do pensamento moderno. Se o eu da modernidade oci-
dental é uma construcdo de linguagem consolidada pela filosofia, pela poesia, pelo
romance, pela autobiografia, pelas leis, pelos partidos politicos, entio é necessari-
amente também uma construgéo ideoldgica, visto que néo existe linguagem alheia
ao social. Investir linguisticamente contra uma nogéo unitaria de subjetividade é
investir contra a ideologia da burguesia ocidental, a qual sustentou os tragicos epi-
s6dios da modernidade. Por esse motivo, no prefacio de Anti-Edipo, de Deleuze e
Guatarri, Michel Foucault aponta o individuo como dltimo reduto do fascismo:

O individuo é produto do poder. O que é preciso é “desindividualizar”
pela multiplicacdo e o deslocamento, o agenciamento de combinagdes
diferentes. O grupo nédo deve ser o liame organico que une individuos
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hierarquizados, mas um constante gerador de “desindividualiza¢do”
(Foucautr, 2010, p. XIV).

Pela sua capacidade social e manifestacdo singular de linguagem, a poesia car-
rega em si essa poténcia de “desindividualizagdo”. A lirica moderna é, portanto,
antes de mais nada, um investimento linguistico contra o fascismo* que a pro-
pria modernidade construiu. Justamente por fugir a uniformidade do eu, multi-
plas sdo as formas que o lirismo moderno encontrou para se manifestar. Na poe-
sia escrita em lingua portuguesa, universo tdo amplo e complexo, evidentemente
nio ha como homogeneizar uma tnica modernidade lirica.

Nesse sentido, procuramos neste estudo perceber as linhas principais de mo-
dernidade nas liricas portuguesa, brasileira e africana (com énfase para Angola e
Mocambique). Nio se trata, portanto, de uma descri¢do precisa ou objetiva que
pretenda esgotar as formas com que essas literaturas investiram contra o indivi-
dualismo moderno.

Ao abordar um corpus poético centralizado em Fernando Pessoa, Oswald de An-
drade e Agostinho Neto, sempre em didlogo com outros poetas contemporaneos
a esses, acabamos por perceber trés estratégias liricas distintas para descentrar
a nocdo de individuo moderno. Em Portugal, foi constatado o mergulho em uma
poesia intimista, psicolégica, urbana, cosmopolita, a qual por meio do fragmento,
da impresséo, da sinestesia, entre outros recursos, dilui as fronteiras entre o eu e
o outro, entre pessoas e paisagens. Ja no Brasil, percebeu-se o investimento em
uma poesia expansiva, sociologica, ensaistica, anedética, a qual, por meio do hu-
mor, da ironia, da parddia, entre outros, acaba por centrar-se na analise da histo-
ria e do presente nacional. Por fim, na Africa independente de Portugal, percebe-
mos a constituicdo de uma modernidade lirica expansiva, oral, em constante dia-
logo com as culturas locais para encontrar um conceito de vida animista, o qual
néo esta limitado ao individuo, mas disperso no todo.

Maiakovski, Jakobson, Pound, Gullar, entre outros poetas e criticos, ja chega-
ram a se referir a poesia como aquilo que provoca espanto pelo carater inusitado
com que (des)organiza a linguagem. Pessoa, Oswald e Agostinho, assim como Flor-
bela, Sa-Carneiro, Mario, Drummond, Craveirinha, Noémia, espantam-nos. Seus
poemas nos perturbam por investir contra a minima e mais elementar estrutura
de poder social construida na modernidade: o individuo.
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Resumo
Modernidades Liricas na Poesia de Lingua Portuguesa
Gustavo Henrique Riickert

Este artigo tem como objetivo principal investigar os diferentes caminhos que a
moderna poesia de lingua portuguesa assumiu em trés diferentes contextos: Por-
tugal, Brasil e paises africanos de lingua portuguesa. O corpus poético analisado
é constituido principalmente por Fernando Pessoa, Oswald de Andrade e Agosti-
nho Neto. No entanto, sdo referidos na analise poemas de Florbela Espanca, Ma-
rio de S4-Carneiro, Méario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Noémia de
Sousa e José Craveirinha. Os resultados apontam para trés distintas formas de dis-
solu¢do da nog¢éo de individualismo moderno nas trés poéticas: uma tendéncia in-
timista que visa a fragmentacdo do eu em Portugal; uma tendéncia que aproxima
poesia e ensaio por meio da descrigdo da realidade social no Brasil; e uma tendén-
cia animista africana que torna a voz poética mais coletiva.

Palavras-chave: modernidade, lirica, poesia em lingua portuguesa.

Veredas: Revista da Associagdo Internacional de Lusitanistas, n. 34, p. 5-19, jul./dez. 2020 19



	A poesia e o individualismo moderno
	Fernando Pessoa a outrar-se 
	A poesia existe nos fatos ou Oswald de Andrade
	Nós somos: Agostinho Neto
	O eu é uma invenção da linguagem 
	Referências
	Resumo
	Modernidades Líricas na Poesia de Língua Portuguesa


