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Mosaicos Espelhados:

Uma leitura de Partes de
Africa, De Helder Macedo

GREGORIO FOGANHOLI DANTAS

UFGD - Universidade Federal da Grande Dourados

Resumo

O escritor portugués Helder Macedo dedicou importantes ensaios a autores como Al-
meida Garrett, Machado de Assis e Cesario Verde. E, como romancista, Macedo es-
tabeleceu um relevante didlogo entre sua ficgdo e as obras dos autores de sua eleicao.
Portanto, o objetivo deste artigo ¢ propor uma leitura do primeiro romance de Macedo,
Partes de Africa, considerando que seu narrador, também chamado Helder Macedo,
filia-se a certa tradi¢ao romanesca, que inclui destacadamente Almeida Garrett. Entéo,
¢ inevitavel questionar se os ensaios de Macedo podem iluminar a leitura de Partes
de Afiica.

Palavras-chave: Helder Macedo; Literatura Portuguesa; Ensaismo.

Abstract

The Portuguese writer Helder Macedo wrote important essays devoted to authors such
as Almeida Garrett, Machado de Assis e Cesario Verde. And, as a novelist, Macedo
has established an important dialogue between his fiction and the works of his favou-
rite the novelists. Therefore, the purpose of this paper is to undertake a reading of
Macedo’s first novel, Parts of Africa, considering that the narrator, also called Helder
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Macedo, affiliates himself into certain novelistic tradition that includes prominently
Almeida Garrett. Thus, is inevitable to wonder whether the Macedo’s essays are able
to enlighten the reading of Parts of Africa,

Keywords: Helder Macedo; Portuguese fiction; Essays.

O que me levou mais tempo a perceber é que isso de romances, poe-
mas, pinturas, so tem mesmo gra¢a quando se ndo consegue distinguir
0 que é fingimento e o que apenas parece ou ndo parece fingimento.
E vice-versa, em todas as possiveis permutagoes da imaginagdo e da
memoria. Acho que ja o disse: espelhos paralelos num mosaico incrus-
tado de espelhos.

Helder Macedo

1.

Uma armadilha em potencial para o critico literario ¢ sentir-se

tentado a analisar uma obra fiando-se em declaragdes de seu autor. O
romancista portugués Helder Macedo bem o sabe, embora ndo se exi-
ma de um ou outro comentario interpretativo sobre seus proprios livros
(Carvalhal,; Tutikian, 1999, p. 147):

O autor ¢ possivelmente a pessoa menos qualificada para comentar a
sua propria obra. S6 talvez, quando apanhado a ma fila, em resposta
espontanea a perguntas que lhe sejam feitas. O mais provavel, no en-
tanto, ¢ que dé respostas diferentes a perguntas semelhantes, segundo
as circunstancias. [...] O autor que sabe o que faz (e, se ndo sabe, deve
mudar ja de profissdo) s6 o sabe enquanto esta fazendo. Depois, a sua
leitura do que escreveu nao ¢ melhor nem pior do que a de qualquer
outro leitor. A ndo ser, por vezes, quando nas tais respostas as tais per-
guntas se surpreeende a si proprio. Dito isto, tudo o mais pode ser
partilhado, com a verdade possivel..
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Em conferéncias e entrevistas, Macedo ja colaborou na constru-
¢do da “verdade possivel” que, surpreendendo-o ou nao, ajudou mais de
um intérprete nos meandros de seus textos. E preciso lembrar, inclusi-
ve, que na qualidade de um escritor com particular apre¢o ao discurso
metaficcional, ele termina por elaborar, no corpo de seus romances, um
primeiro rascunho de andlise ou de interpretagao de sua propria obra.
Afinal, o que seria sua “teoria do mosaico”, exposta diligentemente em
Partes de Africa, se ndo uma teoria ficcional que aparentemente funcio-
naria com fio condutor de sua narrativa, sua primeira chave de leitura?
Digo “aparentemente” porque, tendo sido construida no ambito da fic-
¢do, nao pode ser compreendida a priori como um ensaio incrustrado no
romance, ou sequer como uma teoria coesa; antes, ¢ preciso interpreta-
-la como parte integrante de um projeto ficcional que cria sentido desse
continuo jogo entre informar e iludir seu leitor, e entre exibir e esconder
seus proprios procedimentos de composicao.

Académico, antes de ser ficcionista, em seu percurso profissio-
nal Helder Macedo consolidou uma obra ensaistica consistente sobre
autores do relevo de Cesario Verde, Luis de Camoes, Almeida Garrett,
Camilo Castelo Branco, Machado de Assis, entre muitos outros. E natu-
ral, portanto, que, no momento em que tenha se tornado ficcionista, seus
interesses como professor fossem lembrados, ndo apenas pela recepcao
critica de seus romances, mas também pelo préprio autor, em depoi-
mentos concedidos em mesas redondas e congressos. E notavel, alis,
como o repertorio evocado pelo narrador caprichoso de Partes de Africa
em muito coincide com os autores de interesse do escritor e catedratico
Helder Macedo. Relagao que nao lhe passou desapercebida:

Mas olhem, embora inevitavelmente s6 possa escrever a partir de mim,
na ensaistica escrevo sobretudo sobre os outros, na poesia sobretudo
sobre mim, e na ficgdo sobre mim e os outros a0 mesmo tempo. [...]
Mesmo assim, s3o géneros diferenciados que necessariamente se ali-
mentam uns aos outros e que portanto, nem que seja so6 implicitamente,
se articulam no que eu escrevo. O que, num romance —nos outros
géneros duvido, nunca experimentei —, até pode permitir brincadeiras
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como, por exemplo, integrar um ensaio ou um poema na ficcdo Aréas;
Osakabe, 2002, pp. 333-4

Na verdade, a articulacdo entre ensaio ¢ ficgdo na obra de Mace-
do ¢ mais do que implicita, e resulta em bem mais do que meras “brin-
cadeiras” ficcionais. As referéncias intertextuais dos romances sao parte
importante da composicao ficcional, e a leitura de alguns ensaios do
escritor pode nos mostrar o porqué.

2.

Helder Macedo investigou as Viagens na minha terra, de Almei-
da Garrett, em trés ensaios capitais. O mais célebre e importante deles
¢ “As Viagens na minha terra e a menina dos rouxinois”, publicado em
1979, na revista Coloquio/Letras. Macedo explica que Garrett anuncia-
va sua narrativa como “um simbolo”, ou seja, sua viagem simboliza
o avango do “progresso social” do pais. O sentido oculto de seu livro
seria, segundo o narrador, comprovar a existéncia de dois principios no
mundo: o espiritualista e o materialista. O primeiro, que pode ser repre-
sentado pela figura de Dom Quixote, tem “os olhos fitos em suas gran-
des e abstratas teorias”, sem se ater ao mundo material (Garrett, 2001, p.
31); ja o segundo declara que as abstracdes espiritualistas ndo passam de
utopias, e pode ser representado por Sancho Pancga. Assim, como fazem
os dois personagens antipodas na obra de Cervantes, o materialismo e
o espiritualistmo sdo os principios que regem o progresso humano e se
alternam na “marcha do progresso social portugués”, especificamente.
Segundo Macedo (2007, p. 16), Garrett

diz, por exemplo, que a sociedade sua contemporanea ¢ materialista e
que a literatura que a reflecte ¢ espiritualista; que a Historia, cujo valor
espiritual acentua, esta representada em Portugal pela degradagdo ma-
terial de monumentos em ruinas. O mesmo modelo lhe serve também
para explicar a divisdo do Pais na Guerra Civil, que opds o materialis-



Mosaicos EspELHADOS: UmA LEITURA DE PARTES DE AFRICA, DE HELDER MACEDO 107

mo do Antigo Regime os ideais do liberalismo. Mas (...) cada termo de
oposi¢ao contém em si uma equivalente dicotomia: o materialismo do
Antigo Regime tinha como complemento antitético interno o espiritu-
alismo dos frades; e o espiritualismo — ou idealismo — do Regime
Liberal produziu o materialismo dos seus sucedaneos, os bardes. Desta
perspectiva, torna-se claro que, para Garrett, a marcha do progresso
social portugués simbolizada na sua viagem Tejo-arriba ndo progride,
nem pode progredir, porque os termos de cada antitese foram polariza-
dos em ordem inversa numa nova antitese que os neutraliza, resultan-
do, em suma, no que, semanticamente, se pode caracterizar como um
quiasmo. Com efeito, no sentido estrito, o quiasmo ¢ a figura de estilo
em que duas expressdes simétricas ¢ antitéticas se contrabalangam,
pela sua repeticdo em ordem inversa.'

O mesmo acontece na novela da menina dos rouxindis. Em seu
inicio, Carlos ¢ um jovem idealista, liberal, e seu contraponto ¢ Frei
Dinis, partidario do Antigo Regime (e que, descobrimos mais tarde, ¢
o verdadeiro pai de Carlos). Ou seja, cumprem o papel de Quixote e
Sancho Panga, respectivamente. Mas essa funcdo vai se inverter até o
final da novela, ja que Carlos deixa corromper seus ideais para se tornar
bardo, enquanto Frei Dinis passa a se dedicar inteiramente aos ideais de
sua ordem, arrependido de seu passado pecaminoso, materialista. Esta-
belece-se, assim, uma imagem invertida de um personagem em relagao
ao outro, como em um espelho.

De modo que o jogo de contrarios que se estabelece na narrativa
das viagens também organiza estruturalmente a novela, estabelecendo
entre esses dois niveis narrativos uma unidade estrutural e de significa-
¢ao.

Em seu ensaio, Helder Macedo estabelece ainda uma outra re-
lacdo entre a viagem e a novela: explica que os personagens da novela

1 Ainda segundo Macedo, trata-se mais de “uma alternancia linear de opostos co-existentes do
que como uma polarizagdo dindmica de opostos complementares — o que tem mais a ver
com dicotomia do que com dialética”. E por isso, também, que Macedo desenvolve a tese
de que a reflexdo de Garrett possui mais do pensamento do pensador inglés Jeremy Bentham
do que de Hegel, citado “obliquamente” nas Viagens como “um profundo e cavo filésofo de
além Reno”.
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sdo a personificagdo da antinomia definidora da “marcha do progresso
social” de Portugal, como Garrett ironicamente descreve na viagem, de
modo que “a novela adquire valor metaforico sinénimo do significado
da viagem propriamente dita, tornando-a, como diz Garrett, num simbo-
lo” (Macedo, 2007, p. 17). Ora, assim sendo, € possivel concluir que, ja
que a novela metaforiza a viagem (Macedo, 2007, p. 17)

ao fazé-lo, a propria novela passa a ter um valor designativo, ou docu-
mental, de funcionalidade metonimica, alias estruturalmente acentua-
do pela sua intercalacdo fragmentada entre a chegada dos viajantes ao
vale de Santarém e o seu regresso a caminho de Lisboa.

A série de designacdes e associacdes estabelecidas por Garrett
neste momento da narrrativa revela sintaticamente a continuidade entre
os dois planos do livro (a novela e a viagem). Além disso, Garrett rea-
firma continuamente o valor simbolico de sua viagem, sua “grave Odis-
séia”. E embora Macedo reserve ainda algumas consideragdes impor-
tantes ao carater épico do livro, interessa-me mais, para 0 momento, o
fato de que Garrett implica a si mesmo nesse simbolismo, estabelecendo
uma inequivoca relacao entre sua condicao pessoal e a do pais. As Via-
gens ndo sao especificamente sobre um momento histérico determinado,
mas sobre personagens e conflitos sentimentais que o simbolizam. Po-
demos dizer o mesmo sobre os romances de Helder Macedo. “Metaforas
da Historia”, como dira mais tarde em Pedro e Paula.

Além de Carlos e Frei Dinis, ¢ bastante clara a significacdo sim-
bolica das rivais Joaninha e Georgina: a primeira, simbolo de um Por-
tugal tradicional e a segunda, da modernidade trazida pelo liberalismo
inglés. Ambas, € preciso que se diga, representam o que ha de melhor
nestas sociedades, e sdo integras a ponto, inclusive, de se entenderem e
respeitarem mutuamente. Carlos, ndo conseguindo optar por uma delas,
termina por trair seus ideais, como se nao conseguisse, tendo vencido a
guerra, lidar com as acdes concretas necessarias e decorrentes da luta.
Ao tornar-se bardo, rende-se ao proprio narcisismo.
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Ao final do livro, Garrett, em pessoa, encontra-se com 0s perso-
nagens da novela, e estabele um importante didlogo com Frei Dinis. A
esse respeito, Helder Macedo (2007, p. 21) explica que

Afinal, todo o quiasmo ¢ um falso dilema, que sé6 pode ser solucionado
se os termos que o definem forem corrigidos de modo a permitirem
uma sintese que os supere. E ¢ isto o que, efectivamente, Garrett vai
fazer, ao tomar o lugar de Carlos no quiasmo definido pela sua rela-
¢do com Frei Dinis. Para Carlos, ja ¢ tarde demais. E o narrador que,
ocupando o espago semantico previamente definido por Carlos, no fim
da sua “Odisséia” pode reconhecer com Frei Dinis que, absolutistas e
liberais, “erramos todos”.

No ensaio seguinte sobre as Viagens, intitulado “Garrett no ro-
mantismo europeu” (publicado originalmente em 1999), Macedo expli-
ca que Carlos nao ¢ apenas um duplo de Garrett, mas também seu oposto
semantico. Oposi¢ao contraditoriamente mais clara na medida em que
a biografia de ambos convergem factualmente. Isso porque (Macedo,
2007, p. 28)

Carlos ¢ o eu alternativo em que Garrett teria podido tornar-se se nao
tivesse optado por outras possibilidades de ser, ndo ¢ um auto-retrato
autoral. O que Garrett fez foi uma fic¢ao equivalente a que o literaria-
mente inclassificavel Henry James — irmao do psicélogo William Ja-
mes, que publicou estudos pioneiros sobre as chamadas personalidades
multiplas — iria fazer na novela The jolly corner, quando o narrador
confronta o monstruoso ele-proprio-outro que também teria podido vir
a ser.

O conto de Henry James a que Macedo se refere foi publicado no
Brasil como “A bela esquina”, em tradu¢@o de José Paulo Paes. Enredo:
Spencer Brydon € um norte-americano que retorna a seu pais natal apds
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33 anos vivendo na Europa. Em Nova York, passa a administrar de per-
to o conjunto de iméveis de sua propriedade, enquanto preserva vazia
a misteriosa casa que constitui “a bela esquina”, na qual viveu grande
parte de sua familia. Neste lugar, encontra uma presenca fantasmatica
que, descobrimos ao final, ¢ o duplo de Brydon. Na verdade, ¢ o proprio
Brydon, caso houvesse permanecido nos Estados Unidos: estaria enve-
lhecido e machucado pelo trabalho, mas muito mais rico.

Na opinido de José Paulo Paes, trata-se do conto mais pessoal de
James presente na antologia. Em primeiro lugar, porque Spencer Brydon
apresenta alguns pontos biograficos em comum com o autor, como o
fato de ter adotado a Inglaterra como sua casa. Além disso, o fantasma
representa a oposicao tdo cara a James, entre “a vulgaridade do progres-
sismo norte-americano e os refinamentos do conservadorismo europeu”,
que “se resolve numa opgao de exilio sob a qual se embuga, residual, a
nostalgia de ‘uma vida que poderia ter sido e que nao foi’ — para citar
o verso de Manuel Bandeira” (James, 1994, p. 179). Deste modo, James
representa duas versdes de si mesmo, uma mais proxima a sua cronolo-
gia pessoal, outra alternativa.

Que o autor “se disfarce” de personagem pode ser uma eficaz
estratégia de despersonificagdo autoral, como no caso de Carlos, que
termina por se revelar ndo um alter-ego completo de Garrett, mas uma
possibilidade, como o fantasma de James. Macedo (2007, p. 27) faz a
disting@o entre os dois tipos de narradores nos seguintes termos:

A intervenc¢ao explicita do eu autoral no texto que esta a compor — que
¢ a maneira romantica, mas também camoniana, gostosamente desen-
volvida por Garrett nas Viagens — tinha portanto de ser proscrita como
um terrivel pecado contra a verdade do realismo. Mas ele ha também
outras verdades, entre as quais a verdade do texto, e ndo é menos ver-
dade, como disse Todorov, que “todos os romances contam a historia
da sua propria criacdo, a sua propria historia”. Essa historia implici-
ta necessariamente inclui a historia do autor que a esta escrevendo e,
portanto, mesmo se disfargadamente, a revelar a sua subjetividade no
que escreve. O parecer ndo fazé-lo é apenas uma estratégia literaria,
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como o autor interveniente parecer dialogar com um hipotético leitor
também havia sido?

Além disso, interessa a Macedo ressaltar que, mesmo em um
texto realista, em que o autor ndo intervém na narrativa de maneira de-
liberada, comentando o texto, ou nao se personifica abertamente em
um personagem homonimo, a personalidade do autor pode se revelar.
Afinal, o autor implicito dispde os fatos significativos de sua historia,
justapondo-os de acordo lhe convém — a maneira de Hippolyte Taine.
Esta “justaposicao significativa” nada mais seria do que uma montagem
muito préxima a da linguagem cinematografica. E, como na edi¢do de
um filme, supde sempre um autor que selecione e ordene suas partes,
esteja ele evidente ou implicito nas suas escolhas.

Macedo dedicou especial atencdo a essa “justaposicao significa-
tiva” no ensaio Nos, uma leitura de Cesario Verde, publicado em 1975
e que constitui, segundo nota da primeira edi¢do, “a versao portuguesa”
de sua tese de doutoramento da Universidade de Londres. Nela, Helder
Macedo explica que Cesario Verde encontrou “na estética eminentemen-
te prosaica de Taine os alicerces metodologicos da sua poesia”, de modo
que ao menos dois preceitos da narrativa realista podem se aplicar a poé-
tica de Cesario (Macedo, 1999c, p. 20). A primeira delas ¢ a idéia de que
a narrativa ¢ um espelho a passar por uma estrada, retirada de Stendhal.
A segunda, que me interessa diretamente, € a técnica narrativa que Harry
Levin descreveu em Flaubert, e a qual ele chamou de “justaposicao sig-
nificativa”. Tal defini¢do sera reutilizada por Macedo em alguns de seus
ensaios subseqiientes, e devera ser fundamental para nossa leitura de
seus romances. Levin explica que a prosa de Flaubert ¢ estruturada sob
a justaposicao calculada de elementos de cena e comentarios internos
(principalmente através do discurso indireto livre) selecionados e dis-
postos de modo a promoverem um sentido. E o contrario de um Balzac,
por exemplo, cujo método de composicdo prima pela acumulacio de
detalhes, almejando um quadro completo da cena descrita.

Nas palavras de Helder Macedo, Cesario Verde — que, curio-
samente, dizia-se avesso a prosa — encontrou no método realista de H.



112 GREGORIO FOGANHOLI DANTAS

Taine os fundamentos de sua poética, o que indica em parte a originali-
dade de sua obra: “o método critico de Taine pode ser definido, sumaria-
mente, como a aplica¢ao da analise do real com o proposito implicito de
exacerbar a sua compreensao critica” (Macedo, 1999c, p. 19). Método
afim ao de Cesario, que o realiza através da justaposi¢ao significativa de
elementos de cena, como que em uma narrativa realista (a exemplo de
Flaubert) (Macedo, 1999c, p. 20)

A frase “justaposicao significativa” usada por Harry Levin para des-
crever a técnica narrativa de Flaubert pode igualmente aplicar-se ao
método poético de Cesario: os seus poemas progridem numa série de
seqiiéncias aparentemente acidentais de acontecimentos justapostos
cuja articulacdo, estruturalmente metonimica, estd mais proxima da
técnica cinematografica de corte ¢ montagem (derivada da técnica da
justaposicao significativa do romance realista) do que da técnica poéti-
ca de associacdo metaforica.

O mesmo em relacdo a Garrett e a Camilo Castelo Branco, a cujo
romance A brasileira de Prazins Macedo também dedicou um ensaio,
em que investiga como as historias aparentemente dispares do livro se
sobrepdem, mostrando como “a aparente falta de unidade desta obra
possa ser (...) funcionalmente deliberada” (Macedo, 2007, p. 46). Ou
seja, assim como “feito por Garrett nas Viagens na minha terra, também
n’ A brasileira de Prazins a falta de unidade narrativa seja um modo de
significar a sua unidade tematica, manifestada numa série de convergén-
cias semanticas” (Macedo, 2007, p. 47).

Enfim, em linhas gerais, pode-se dizer que Helder Macedo des-
creve, a proposito do romance de Almeida Garrett, uma organiza¢do
estrutural baseada nos seguintes elementos: 1) Almeida Garrett integra
uma tradi¢cdo “ndo-nomeada” pelos manuais literarios mas que atraves-
sou diferentes géneros e formas romanescas, tradi¢do para a qual ¢ fun-
damental um tipo de ironia desconstrutiva; 2) Carlos ndo ¢ apenas um
duplo de Garrett, mas um “eu” alternativo, que nunca chegou a se cum-
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prir, de modo que a entrada de Garrett no universo da novela comprova
a relagdo a historia pessoal do autor com o panorama historico simbo-
lizado (o “disfarce” de Garrett, neste sentido, foi nao disfargar-se); 3)
a literatura, para Garrett, funciona como simbolo, ja que o percurso de
sua viagem e os personagens da novela representam simbolicamente o
momento historico portugués; 4) a novela da menina dos rouxindis es-
tabelece uma relacdo ao mesmo tempo metaforica e metonimica com a
narrativa das viagens, justapondo-se a ela de modo apenas aparentemen-
te arbitrario; 5) a estrutura do romance € baseada em duplos antitéticos
cuja evolugdo dentro do enredo promove a inversao da antitese inicial, o
que Macedo chama de quiasmo.

Como veremos, Partes de Africa redimensiona todas essas ques-
toes.

3.

O primeiro capitulo de Partes de Africa expde claramente as
principais chaves de leitura do romance. Em primeiro lugar, as referén-
cias intertextuais, aqui representadas pela presenca de Almeida Garrett.
A comegar pelo proprio subtitulo do capitulo, explicativo: “Em que o
autor se dissocia de si proprio e desdiz o propdsito do seu livro” (Ma-
cedo, 1999a, p. 09). Trata-se de uma estrutura muito a gosto do XVIII,
e que foi bastante ainda usada por Garrett. Assim se inicia o Capitulo I
das Viagens na minha terra: “De como o autor deste erudito livro se re-
solveu a viajar na sua terra, depois de ter viajado no seu quarto; € como
resolveu imortalizar-se escrevendo estas suas viagens” (Garrett, 2001,
p. 23). Este tom de distanciamento, em que o autor “se dissocia de si
mesmo”, sera problematizada em ambos os romances. Além do titulo, a
propria situagdo inicial do narrador de Partes de Africa remete a Almei-
da Garrett (2001, p. 23) e a seu predecessor, Xavier de Maistre, autor da
Viagem ao redor do meu quarto (1794).



114 GREGORIO FOGANHOLI DANTAS

Que viaje a roda do seu quarto quem esta a beira dos Alpes [...] en-
tende-se. Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu, onde a
laranjeira cresce na horta, ¢ o0 mato é de murta, o proprio Xavier de
Maistre que aqui escrevesse, a0 menos ia até o quintal.

Eu muitas vezes, nestas sufocadas noites de estio viajo até a minha ja-
nela para ver uma nesguita de Tejo que esta no fim da rua, e me enganar
com uns verdes de arvores que ali vegetam sua laboriosa infancia [...].

Embora o narrador de Partes de Africa ndo nomeie de saida ne-
nhum de seus predecessores, as referéncias a eles sao bastante claras.
Helder Macedo, em férias sabaticas na casa de um amigo, contempla
a paisagem que, como em Garrett, ¢ composta de uma nesga de agua e
de muito verde (desta vez da serra de Sintra), visdo também enganosa
(Macedo, 1999a, p. 9)

Entre serras que ndo mudam nunca e dguas do mar que nunca estdo
quedas. Exceto que, sendo Primavera ¢ o mar ficando ainda longe, bas-
ta ir ao terrago para constatar que sdo as serras de Sintra que diariamen-
te se transformam e as aguas da Praia das Magas que parecem sempre
fixas. Nao se deve ter demasiada confianga em metaforas de segunda
mao.?

Que o narrador nao confie em “metaforas de segunda mao” pode
parecer contraditorio, vindo de uma voz narrativa que se apropria con-
tinuamente de uma seleta lista de autores e faz desse procedimento um
dos mais relevantes para seu romance. Mas o autor inverte a metafora

2 Aqui, ocorre uma referéncia a outra obra bastante cara a Helder Macedo: Menina e moga,
de Bernardim Ribeiro, a qual o autor ja dedicou longos estudos académicos, e que sera outra
presenga recorrente em Partes de Africa: “Escolhi para meu contentamento (se entre tristezas
e cuidados ha ai algum) vir-me viver a este monte onde o luar e a mingua da conversag@o
da gente fosse como ja para meu cuidado cumpria, porque grande erro fora, depois de tantos
nojos quantos eu com estes olhos vi, aventurar-me ainda a esperar do mundo o descanso que
ele ndo deu a ninguém, estando eu assim so, tdo longe de toda a gente de mim ainda mais
longe, donde ndo vejo sendo serras que se ndo mudam, de um cabo, nunca, ¢ do outro aguas
do mar que nunca estdo quedas” (Ribeiro, 1999, p. 72).
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emprestada de Bernardim Ribeiro, e avisa que o fez, de modo a deses-
tabilizar, logo de saida, a no¢ao de verdade e de apropriacdao. Ou seja,
como a paisagem que causou ao narrador uma falsa impressao, seu texto
também poderad enganar o leitor, que deve ficar atento: mesmo as refe-
réncias intertextuais ndao sao confiaveis no sentido de fornecerem um
sentido univoco a interpretacao.

De qualquer modo, alguns elementos da “empresa Garrettiana”
sdo evidentes em Partes de Africa. Ndo apenas nas referéncias intertex-
tuais supracitadas, mas também, por exemplo, na composi¢ao do perso-
nagem principal, o narrador homonimo do autor. Helder Macedo adota
a forma memorialista — ou simula adota-la — de modo semelhante ao
que Almeida Garrett adotou a narrativa de viagens. Se Garrett adota a
primeira pessoa — ficcionalizando-se — para narrar sua viagem, e “dis-
farga-se” em um obvio duplo que ¢ Carlos, Macedo faz o mesmo: faz de
si um personagem-narrador que, apesar de ter uma biografia muito se-
melhante ao do autor empirico, com este nao deve ser confundido, sob o
risco de mergulharmos numa leitura biografica para a qual ndo teriamos
comprovacao possivel. Nas palavras do narrador, “este livro ndo ¢ sobre
mim mas a partir de mim, condutor biograficamente qualificado das suas
factuais ficgdes” (Macedo, 1999a, p. 221). E indica seus predecessores:
“Neste, que nunca se sabe quando ¢ romance e quando ndo ¢, o meu
disfarce ¢ nao me disfarcar, como fez o Bernardim antes do Pessoa vir a
explicar como era” (Macedo, 1999a, pp. 221-2).

O narrador nos interessa nao como representacao do autor empi-
rico, mas como ente ficcional, autoconsciente e impregnado de um valor
simbolico. Como diz Tania Franco Carvalhal, sobre Partes de A'frica, “a
historia pessoal nunca esta isolada, mas mesclada a historia coletiva e,
muitas vezes, essa ultima ndo ¢ apenas a do territorio africano, mas a do
pais europeu que o colonizou” (Carvalhal,,2002, p. 122). Decorre que,
em termos proximos aos que Macedo usou ao se referir a Garrett, Partes
de Africa ndo é um romance sobre um momento histérico especifico,
mas sobre dramas o que significam. Como na nobre tradi¢ao a que o
narrador diz pertencer, a de “de dizer alhos para significar bugalhos”, o
que € outra maneira de dizer metafora, conforme explica Maria Fernan-
da Alvito Pereira de Souza Oliveira (2002, p. 78):
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dizer alhos para significar bugalhos ndo € sendo uma forma ir6nica
de aludir a um processo a que tradicionalmente damos o nome de me-
tafora. Parece estar mais claro agora o ndo-propdsito deste livro, bem
como o de toda a tradigdo literaria a que ele se oferece como intérprete
e continuador: escrever ¢ metaforizar a si mesmo e ao seu olhar sobre
o mundo, em prosa o verso, em poema, romance ou drama.

Metafora, aqui, ¢ o mesmo que simbolo, na acep¢do usada por
Almeida Garrett: a trajetoria pessoal do narrador e de seus personagens
reflete determinado momento historico. Nao a toa, a relagdao entre me-
moria intima, familiar, e a histdoria de Portugal vem sido apontada pela
fortuna critica macediana como a principal chave de leitura para Par-
tes de Africa. Os “bugalhos” seriam, por exemplo, o momento histori-
co pos-colonial atravessado por Portugal, interpretacdo legitimada por
parte significativa da recepgao critica da obra de Macedo. Para Marisa
Corréa Silva (2002, p. 18), Partes de Africa “é, talvez, o primeiro ro-
mance da Literatura Portuguesa que supera a necessidade de uma mea
culpa pos-colonial”. Ja segundo Margarida Calafate Ribeiro (2002, p.
69), ndo se trata do que poderiamos chamar de romance pds-colonialista
“convencional”, no sentido conferido por Salman Rushdie ou por Karen
Blixen (de Out of Africa):

Partes de Africa transmite-nos antes um olhar excéntrico: que vem de
Africa, mas que nio se transveste de africano porque ¢ europeu, ¢ que
olha para Portugal simultancamente do centro e da periferia africana
em que se formou. Assim sendo, Portugal é uma parte de Africa e Afri-
ca ¢ uma parte de Portugal e ¢é esse o “sentido maritimo desta hora”. E
¢ nesta mobilidade genuina que se encontra a portugalidade espalhada
que deveria caracterizar a pos-colonialidade politica e literaria em que
Portugal ndo seria mais centro nem fronteira.

Nessa acepgao, o percurso do protagonista metaforiza — porque
ele o vivenciou — o momento historico do fim do império portugués:
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ver a Africa em “partes”, como um continente plural, ja é uma forma de
resisténcia ao olhar imperial; mais do que isso, vé-la como parte indisso-
ciavel da memoria é conferir a ela um estatuto ficcional, em que o histo-
rico submete-se a invencao. E fazer, entdo, um elogio a sua diversidade
e suas possibilidades.

Parte do sentido dessa metafora estd na aparente disjuncao de
suas partes. Como em Garrett: em “As viagens na minha terra € a me-
nina dos rouxindis, Helder Macedo (2007, p. 13) parte do pressuposto
de que as Viagens constituem uma metafora cuja “deliberada disjuncao
aparente corresponde a um significado global de que essa mesma disjun-
¢do ¢ a organizagdo estruturamente necessaria” (Macedo, 2007, p. 13).2
Ora, ndo é outra a estrutura composicional das Partes de Africa. A inde-
pendéncia dos pedagos deste mosaico ndo impede que se estabelega um
sentido global entre eles. A respeito da novela da menina dos rouxindis,
Macedo (2007, p. 13) ja dizia que sua intercalagdo dentro da narrativa
das viagens ¢

[fluncionalmente se ndo arbitraria, pelo menos aleatéria, ja que resul-
taria do tempo linear da narrativa no espago fisico da viagem. A novela
que o autor por assim dizer encontrou no decurso da sua viagem po-
deria, portanto, se entendida independentemente do contexto geral da
obra e até publicada, como ja foi, em volume separado (...).

Trata-se, porém, de uma arbitrariedade apenas aparente, na me-
dida em que a justaposi¢do entre os dois planos — a narrativa de via-
gens e a novela da menina dos rouxindis — promove, de acordo com
Macedo, um dos nucleos significativos do romance. Aparentemente ar-
bitrarios e independentes sdo também alguns dos capitulos de Partes de
Africa: a pega, o relatorio, a conferéncia, o ensaio da Coldquio/Letras,
além de alguns capitulos que poderiam se lidos separadamente, como
contos (David Mourao Ferreira bem definiu apropriadamente o capitulo

3 Macedo cita o ensaio de Ofélia Paiva Monteiro (1976), como precursor na comprovagdo da
unidade tematica das Viagens de Garrett.
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dedicado a Mario de Sa-Carneiro como um “quase conto”, embora tenha
sido publicado como artigo da revista Coloquio/Letras). Além disso, a
ordem dos capitulos sugere certa aleatoriedade, alguns dos quais pode-
riam eventualmente ser trocados de lugar sem qualquer prejuizo para a
unidade geral do livro. Essa aparente falta de unidade sugere, como nas
Viagens, nao uma disjun¢ao, mas uma correspondéncia semantica entre
as partes, correspondéncia explicada no capitulo 5 de Partes de Africa,
intitulado “Um bestiario recuperado na teoria do mosaico”, € o mais
francamente metaficcional do romance. Nele, o autor expde o que pa-
rece ser sua “teoria ficcional”, definida nestes termos (Macedo, 1999a,
pp. 40-41)

S6 que o meu estilo, perdoe o leitor que ja deu por isso, é obliquo e
dissimulado, desenvolvimento proprio e algo original, perdoe o leitor
que ainda ndo deu por isso, da nobre tradi¢do de dizer alhos para sig-
nificar bugalhos, que ¢ a de toda a poesia que se preza e da prosa que
prefiro. E nem julguem que alhos e bugalhos sdo coisas diferentes, sdo
¢ reflexos diferentes da mesma coisa. Como num mosaico incrustado
de espelhos. Explico: quando se tira um pedacinho dum mosaico, ndo
se percebe, olhando s6 para o pedacinho, que faz parte do nariz e por
isso pode perfeitamente passar a fazer parte de qualquer outra imagem
para que seja necessario, mesmo num mosaico sem nariz. [...] Fago
por isso voto solene de que irei trazendo para este meu mosaico to-
dos os pedagos necessarios para nariz, olhos, dente, boca, s6 que ndo
obrigatoriamente nesta ordem e nem sempre pertencentes ao reflexo
ficticio do mesmo rosto. E tera de ser o leitor a encontrar os pedagos
mais adequados para coloca-los, segundo o amor tiver.

“Mosaico incrustrado de espelhos”: eis, entdo, os dois principios
organizadores do romance: o fragmento (0 mosaico) e o duplo (o espelho).



Mosaicos EspELHADOS: UmA LEITURA DE PARTES DE AFRICA, DE HELDER MACEDO 119

4.

Como Garrett, portanto, Helder Macedo se “filia” a uma certa
tradicao narrativa; “disfarca-se”, sem difarcar-se, em um duplo literario;
demonstra conceber a literatura como um simbolo; compde um romance
com partes desconexas, mas cujo sentido encontra-se precisamente na
“justaposicao significativa” dessas partes.

Porém, o narrador de Partes de Africa, ndo satisfeito em expor
sua “teoria ficcional”, precisa dar “outra volta no parafuso”, jogando
com as palavras de modo a obscurecer o que parecia claro. Trata-se,
entdo, de uma teoria que ndo apenas esclarece, mas problematiza e, no
limite, caminha para o paroxismo, ja que carrega a cada linha sua ne-
gacdo. Por todo o romance, multiplicam-se os exemplos de expressoes
antitéticas ou contraditorias.*

Nao se trata de jogos verbais gratuitos. As antiteses de Macedo,
como os quiasmos de Garrett, possuem a funcao de representar, no cor-
po do texto, as contradigdes e paradoxos tematicos do romance. E estdo
presentes em diferentes niveis: no nivel dos personagens, compostos
em oposi¢cao uns em relagdo aos outros; no nivel metaliterario, ou seja,
nas reflexdes sobre o romance e na elaboragdo de sua suposta “teoria
ficcional”, contraditoria e que se deslegitima a si mesma; na composi-
¢do estrutural do proprio romance, composto por registros de diferentes
estatutos textuais; no sentido social ou historico, na descri¢ao de confli-
tos e relagcdes de poder. E a comecar pelo primeiro capitulo, no qual o
“autor se dissocia de si proprio e desdiz o proposito deste livro”, para
ao final concluir (Macedo, 1999a, pp. 10-11, grifos meus)

4 Exemplos: Nao era ideologia era um instinto basico de sobrevivéncia, de ndo querer sobre-
viver assim, de saber que quando tinha medo de fazer alguma coisa ¢ porque devia fazé-las,
que quando tinha razdo é porque a ndo tinha, que a virtude era o mais torpe dos vicios e
que ao menos os vicios ndo eram virtude (Macedo, 1999a, p. 100, grifos meus). Ou ainda:
E os ex-camaradas sem imaginag@o que, de repente, a partir do momento em que aceitou,
o0 acusaram de trai¢do e deixaram de o conhecer, é porque nunca o tinham conhecido, nem
nunca serdo capazes de imaginar uma ponte suspensa num rio sem margens (Macedo, 1999a,
p. 106, grifos meus).
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E agora, tendo definido as fronteiras ausentes desta minha grave via-
gem e, de novo poeta em anos de prosa, tendo prenunciado com o0s
ecos literarios pertinentes o verdadeiro ndo-propdosito dos meus plurais
romances, poderei comegar, como cumpre, depois do principio.

Dentre as muitas dicotomias estabelecidas no romance, a mais
importante delas, que contamina as demais relagdes de forma e senti-
do, ¢ a relacdo entre Historia e ficcdo, como fica explicito na curiosa
declaracdo que abre o capitulo 5, em que o narrador declara categorica-
mente que ndo se trata de uma “autobiografia” nem de “um romance a
fingir que ndo ¢ um romance” (Macedo, 1999a, p. 39). Ou seja, o livro
ndo esconde seu estatuto ficcional, de modo que mantém o privilégio
de abarcar discursos de diferentes naturezas e a manipular a vontade
géneros diversos como a autobiografia, o teatro, a poesia, o ensaio, sem,
contudo, se comprometer com a verdade ou com a especificidade destes
discursos.

Mais importante, porém, do que apenas se pronunciar a respeito
do estatuto ficcional do livro ¢ adotar procedimentos declaradamente
ficcionais — e indica-los. Um bom exemplo é a composi¢do de perso-
nagens “segundo o método de Taine”, como o inspetor da Pide Lobo
dos Santos. O romance exibe, continuamente, seus procedimentos fic-
cionais, sem, em nenhum momento, exigir para si o status de verdade
historica ou biografica. Principalmente porque parte ndo de documentos
ou de pesquisas historicas, mas da memoria. Como ja afirmou Marisa
Corréa Silva (2002, p. 13), “a recordagdo, em Partes de Africa, € assu-
mida como jogo; e jogo ficcionalizante”, e ndo como indice da verda-
de. Em Partes de Africa, a recuperagdo do passado historico e pessoal
nao se da através do estudo historiografico de documentos e recolha de
testemunhos, mas através da rememoragao: ‘“Recordar tem muito de pa-
recido com imaginar, mas julgo que recordo com razoavel veracidade”
(Macedo, 1999a, p. 50).

Helder Macedo tem demonstrado, em conferéncias e depoimen-
tos, plena consciéncia da interpenetragdo entre Historia e ficcao, questdao
desenvolvida profundamente pela fic¢do portuguesa contemporanea, ja
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que “o que chamamos Historia ¢ também uma percep¢do da memoria:
a memoria propria de quem viveu ou observou o que aconteceu, o tes-
temunho de outros, registros, documentos, imagens” (Carvalhal,; Tuti-
kian, 1999, p. 38).

Sob o signo da recordagdo e da imaginacao, portanto, as memo-
rias do narrador ndo estdo sujeitas aos imperativos memorialistas ou
historiograficos; afinal, e de qualquer modo, o memorialismo e a His-
toria também estdo sujeitos aos limites da representacao e, portanto, da
ficcdo.

Ciente disso, o narrador reafirma continuamente o estatuto fic-
cional de seu livro, de modo que, ainda de acordo com Marisa Corréa
Silva (2002, pp. 148-149),

Ao recusar explicitar as fronteiras (e mesmo atribuir qualquer impor-
tancia a diferenca) entre real e imaginario, Macedo ja contesta uma
visdo tradicional de Histéria: se a memoria do homem ja ¢ misto de
lembranga e imaginagdo, que diferenca faz se o contetido imaginario
surgiu inadvertida ou deliberadamente? Real e ficcdo serdo irremedia-
velmente misturados ao tentarmos capturar um fato, um evento, um
relato.

E possivel estabelecer como se d4 essa “irremediavel mistura”
entre real e fic¢do, e localizar alguns desses procedimentos, através dos
quais se efetua a indistingdo entre memoria, imaginagao e a Historia ou a
biografia. O primeiro deles € o proprio ritmo da narrativa, que ¢ sempre
o da memoria. Dai as associacdes rapidas, nem sempre explicadas ao
leitor, as elipses de sentido, as idas e vindas do enredo, de que ¢ um bom
exemplo o capitulo 2, um longo mosaico (para usar um termo bastante
adequado) de cenas de infancia que se sucedem em um ritmo caprichoso
de evocacdo. Algumas delas, lembradas em termos infantis: como quan-
do se refere a uma viagem através de uma zona de conflito, onde via
“pessoas com ramos de arvores a crescer dos ombros”, ou maravilhava-
-se com um botao na parede que fazia haver luz imediatamente.



122 GREGORIO FOGANHOLI DANTAS

E ¢ assim mesmo quando descrevem eventos historicos e suas
conseqiiéncias. Ou seja, a voz do narrador nunca ¢ escondida, e as ce-
nas nao se pretendem realistas como em uma fotografia. Em nenhum
momento o narrador almeja a impessoalidade do discurso historico tra-
dicional, embora ostente sempre que também fala da historia; e o faz,
mas como que obedecendo ao ritmo de sua fic¢ao: sem linearidade, com
lapsos de causalidade, sem comprovacao dos fatos.

E uma forma de contar que vem da infancia, aprendida com a
mae: a fantasia e outras “coisas mais improvaveis” ficaram entrelacados
com “o infalivel fascinio de ouvir minha mae”’, numa €época em que ‘“nao
era necessario distinguir entre o que era verdade por ter acontecido e o
que era verdade sem ter de acontecer, entre o sonho da noite e o brincar
da manha” (Macedo, 1999a, p. 15).

Nao se trata, apenas, de confundir fatos e inven¢do na memoria
infantil. E o narrador ja adulto que confere estatuto ficcional a fatos his-
toricos, como, por exemplo, quando descreve um episédio que envolve
a FRELIMO (Frente de Libertagdo Mogambicana) (Macedo, 1999a, p.
37, grifos meus)

Conta-se que quando o avido com 0s primeiros russos sobrevoou Lou-
renco Marques houve um motim a bordo porque ndo acreditavam que
aquela pudesse ser a mesma cidade que a propaganda lhes fizera pre-
ver. [...] Conta-se também que [...] os dirigentes da FRELIMO pedi-
ram aos vertiginosos descolonizadores de torna-viagem um periodo de
transicdo que lhes permitisse prepararem-se para assumir o poder [...].
Mas contam-se muitas coisas.

A verdade por tras do evento evocado, se a ha, ndo pode ser
alcancada, ou pelo menos nao pelo romance. O “contar” do narrador
ndo diz respeito apenas um procedimento localizado, mas o proprio e
aparentemente unico meio de se ter acesso a historia: “Ou assim se di-
zia que disse, como historia cochichada entre sorrisos ainda cimplices



Mosaicos EsPELHADOS: U4 LEITURA DE PARTES DE AFRICA, DE HELDER MACEDO 123

com a Primeira Republica, ou ja em incrédulo Estado Novo” (Macedo,
1999a, p. 14).

Afinal, alguns episddios da Historia oficial parecem puras fic-
¢oes, ainda que suas consequéncias possam ser terrivelmente factuais.
Como aquela “guerra do Bate-pa”, inventada por um governador que
“depois inventara uma revolucdo para justificar os massacres com que
reprimira a guerra que nao houve. Ou alguém inventou tudo por ele e
ele acreditou, tendo mandado matar gente as centenas (...)”" (Macedo,
1999a, p. 96).

Além disso, a literatura ¢ sempre uma referéncia de comparacao
para que o narrador explique o contexto historico ou a composicao de
determinada personagem. Assim, certos ritos tribais sdo descritos “como
os brasileiros torna-viagem nas novelas do Camilo” (Macedo, 1999a, p.
59-60) e o entusiasmo de alguns amigos “pelo folclorismo nordestino do
Jorge Amado era sintoma irrefutdvel de precoce subversao mogambica-
na” (Macedo, 1999a, p. 61). Ou ainda, sobre as violentas conseqiiéncias
de um conflito de fronteira: “Enfim, romances que nem o Jorge Amado
no seu pior” (Macedo, 1999a, p. 99).

E preciso dizer que a literatura nio é a inica forma de efabulagio
utilizada nestas comparagdes, mas também o cinema, jogo, a Opera, me-
taforas constantes mesmo em seus outros romances. O ministro Teofilo
Duarte, por exemplo, tinha do Império uma concepgao semelhante a
de Grouxo Marx no filme em que era gerente dum grande hotel e man-
dou mudar os niimeros de todos os quartos: “Mas pense na confusao!”
teria dito alguém, para a pronta e ficticia (mas plausivel) resposta do
ministro: “Ora, pense mas ¢ no gozo!” (Macedo, 1999a, p. 55). Mes-
mo a politica internacional ndo esta isenta da demolidora observacao do
narrador, que repara que, dos espides em atividade durante a Segunda
Guerra Mundial em Lourengo Marques estavam “um inglés, um alemao,
um italiano e um francés, como nas anedotas” (Macedo, 1999a, p. 56).
E a opera, tantas vezes presente, proporciona dois dos momentos mais
significativos do romance: o comportamento bizarro deste Gomes Leal,
que torturava os escravos ao mesmo tempo em que os fazia representar
pecas de sua predilecdo, e o Drama Jocoso, do Garcia de Medeiros,
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reproduzido em grande parte do romance, como uma adaptagao do Dom
Giovanni de Mozart.

Quanto a politica do pai, ¢ associada a um jogo de cartas (Mace-
do, 1999a, p. 79):

Ou, pelo menos, desse construtor daquele império, num jogo de vida e
de morte que acaba quando se joga a carta final do baralho, e depois o
baralho ¢ arrumado e ndo se fala mais disso. O fim do jogo, para ele [0
pai], a carta final do baralho, deve ter sido o tltimo governador-geral
de Angola a sair as escondidas pela porta do quintal com a bandeira
enrolada debaixo do braco.

O binomio Historia e Ficgao também ¢ simbolizado por outra das
principais antinomias do romance, a oposi¢ao entre o nucleo materno e
o paterno, subentendida na seguinte distin¢ao: “Uns imaginam o mun-
do, outros controem-no. Sao modos complementares de ser e ambos me
merecem simpatia. Também hé quem construa um mundo imaginario e,
nesse caso, depende” (Macedo, 1999a, p. 29).

O pai, seguramente, pertence ao grupo dos que constroem o
mundo. Com ele, o narrador manteve uma relagdo tumultuada, devido
as fungdes politicas que exercia. Homem pratico, ligado a historia ofi-
cial, ndo era “dado a metaforas, e seus estilo, que Stendhal aprovaria,
era o caminho mais rapido entre um nome e um verbo” (Macedo, 1999a,
p. 10). Ideologica e politicamente, estd comprometido com o imperia-
lismo, embora sua conduta seja bastante ambivalente. Se, por um lado,
compactua com os preconceitos essenciais do colonialismo, demonstra
em sua atuacdo politica um comportamento diferenciado, mais huma-
nista.
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Maria Corréa Silva (2002, pp. 37-38) refor¢a que o pai € o

unico representante de uma mundivisdo contraria a do “autor’-narra-
dor que ndo sucumbe a ironia deste, a convivéncia respeitosa, ainda
que nem sempre pacifica, e a amizade que une pai e filho sdo o maior
indice da “desautorizacdo”, da relativizacdo que Macedo permite sobre
0s seus proprios pontos de vista, sua propria ideologia.

De outro lado, a mae faz parte daquele grupo que imagina o
mundo, e representa, portanto, o lado literario da familia. Tendo casado
cedo, era como outra crianga de que o pai cuidasse, e manteve-se muito
proxima dos filhos, principalmente contando-lhes histérias. Era assim
também seu Avd materno (assim mesmo, com maiuscula) imortalizado
na memoria do menino como em uma ilustragdo de um livro: “republi-
cano, macon de barbas ruivas e olho camoniano perdido na Primeira
Grande Guerra” (Macedo, 1999a, p. 14).

Deste modo, escrever um livro de memorias € sempre ultrapassar
as fronteiras entre os dominios da Historia e da ficcdo. Ilustrativo neste
sentido € o inicio de seu segundo romance, Pedro e Paula, narrado de
maneira “realista”, ou seja, “baseado no que eu proprio vi e ndo no mero
diz-se” (Macedo, 1999b, p. 17). Deste modo, os personagens do filme
Casablanca sao transportados para a Lisboa de 1945, ultrapassando
qualquer fronteira que pudesse haver entre invengdo e realidade histo-
rica. A Historia, revista pela memoria, “é como se fosse ficgado minha”,
diz o narrador (Macedo, 1999a, p. 130).

Em Partes de Africa, a Historia sujeita-se a ficgdo, e a ficgdo ¢
repleta de marcas historicas. A oposi¢do antitética se inverte, ndo pro-
priamente como um quiasmo Garrettiano, mas ansiando igualmente por
uma sintese. Sintese que nao ha, ao menos ndo em termos evidentes.
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Em Partes de Africa, escrever é reabitar “a galeria de sombras”
que foi a casa paterna, penetrar num “largo corredor com as paredes
quase totalmente cobertas por fotografias que refletem, como cronica
minimalista de familia, a historia de uma boa parte do colonialismo
portugués do ultimo império” (Macedo, 1999a, pp. 9-10). Reavaliar a
Historia e a biografia ndo € possivel sendo assumindo-as como ficgdo;
para tanto, Macedo recorreu aos seus mestres literarios, particularmente
Garrett, e demonstra pretender, como o autor de As viagens na minha
terra, criar suas proprias “metaforas da historia”.

E preciso notar, porém, que para além da leitura de que os per-
sonagens de Macedo simbolizam um momento historico portugués,
¢ preciso compreender que o sentido do texto se constroi também na
disjungdo entre suas partes, na obsessao metaficcional, virtuosismo nar-
rativo. Neste sentido, Partes de Afiica ficcionaliza o processo criagdo
que poderiamos, didaticamente, dividir em dois planos: a redacdo de
uma autobiografia que espelhasse o passado do pais, e que por isso € um
projeto de restauragdo; e o desenvolvimento de uma teoria ficcional que
esclarecesse os imperativos dessa redacao e que espelhasse procedimen-
tos ja analisados pelo catedratico em sua produtiva carreira de ensaista.

Mas em Partes de Africa (e nos romances seguintes de Mace-
do), fica claro que o passado, historico ou pessoal, nao € possivel de ser
restaurado. A restauracdo ¢ sempre fantasmatica, o que Macedo (2007,
pp. 56-57) ja descobrira em um ensaio a proposito de Dom Casmur-
ro: “qualquer restauragdo, seja ela politica ou psicoldgica, ¢ sempre um
exercicio de mortalidade, uma historia de fantasmas”.

Além disso, o plano da biografia e o da teoria ficcional, justa-
postos, terminam por compor uma das muitas antiteses do romance, ja
que se negam mutuamente: dizer que a autobiografia se compde como
mosaico € negar sua condi¢do restauradora, ou sua capacidade de me-
taforizar a historia sendo como cacos e fragmentos. Ao mesmo tempo,
continuar narrando ndo deixa de ser a afirmacgdo do valor da narrativa,
seja ela historica, biografica, ficcional, apesar de suas contradi¢des e do
aparentemente cadtico discurso metaficcional.
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O projeto literario de Helder Macedo — desenvolvido até o mo-
mento em mais quatro romances — opera sobre um impasse: ficcio-
nalizar restauragdes impossiveis, justapondo Historia e ficgdo sem que
emerja desse contraste uma sintese evidente, sendo a propria ficgdo em
sua fragmentaria, mas imprescindivel, condigao.
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